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NOTES IMPORTANTES

Lors de l'utilisation d'un adaptateur secteur, n'utilisez que 'adaptateur fourni par le fabricant. L'utilisation
d'un autre adaptateur peut &tre la cause d'un mauvais fonctionnement ou de dommages.

[ En ce qui concerne i'alimentation |

@Pour effectuer des raccordements avec d'autres
appareils, toujours commencer par couper
I'alimentation de tous les appareils. Ceci
permettra d'éviter tout mauvais fonctionnement
et dommages des haut-parleurs.

@Ne pas utiliser ta mé&me prise utilise pour des
appareils générant des bruits parasites (lels
qu'un moteur ou un systédme déclairage
variable). Toujours utiliser une prise de courant
séparée,

@ Avant d'utiliser ['adaptateur d'alimentation
secteur, toujours s’assurer que la tension de la
prise de courant est conforme aux spécifications
de l'appareil.

@Ne pas placer d'objets lourds ni marcher sur le
cordon d'alimentation et ne pas I'endommager.

& Lors du débranchement de [Iadaptateur
d’alimentation secteur de la prise de courant
toujours le saisir par la fiche pour éviter tout
dommage interne du cordon et un possibie court
-gircuit.

®Toujours débrancher le cordon d'alimentation de
la prise de courant lorsque l'appareil n'est pas
utilisé pendant longtemps.

| En ce qui concerne le placement

@Eviter d'utiliser ou de ranger cet appareil dans
fes endroits suivants, car cela pourrait
'endommager.

OEndroits scumis & des températures extrémes
{comme par exemple endroits exposés aux
rayons directs du scleil, & proximité des
unités de chauffage, au-dessus d'un
chauffage, etc.).

OyEndroits & proximité d'eau et d'humidité
{bain, salle de bain, planchers mouillés, etc.).
Endroits soumis & une humidité importante.

{OEndroits poussigreux.

{OEndroits soumis & de fortes vibrations.

@Si l'on utilise cet appareil 3 proximité d'un
téléviseur ou d'un ampli-tuner, les images de
télévision peuvent présenter des signes
d'interférences et des bruits statiques peuvent
se faire entendre sur la radio. Dans ces cas,
&loigner I'appareil de ces appareils.

] Entretien

@Pour le nettoyage quotidien, essuyer I'appareil
avec un chiffon doux sec ou un chiffon lggére.
ment humidifie. Pour éliminer la saleté plus
tenace, l'essuyer en utilisant un détergent
doux, neutre Par aprés, bien Pessuyer & fond
avec un chiffon doux

@®Ne jamais appliguer de benzéne, diluants,
alcool ou autres produits similaires car cela
pourrait décolorer ou déformer l'appareil.



NOTES iIMPORTANTES

Autres précautions

Protéger P'appareil contre les chocs.

Faire attention & ce gue des objets (pigces, fil
efc.) ou des liguides (eau, hoisson, etc) ne
pénétrent pas dans l'appareil.

@Une petite quantité de chaleur sera émise de
I'appareil et cela ne doit pas &tre considéré
comme une anomalie.

Avant d'utiliser l'appareil dans un pays
étranger, consulter tout d'abord votre centre de
service Roland,

@En cas de mauvais fonctionnement ou si I'on
suppose que l'appareil est endommagé, arréter
immédiatement d’utiliser I'appareil. Contacter le
revendeur chez qui I'appareil a &té acheté ou le
centre de service Roland le plus proche.

|En ce qui concerne la sauvegarde de la mémoire

Cet appareil contient une pile servant a la
sauvegarde de la mémoire lorsque
I'alimentation est coupée. lLa durée de vie
normale de cette pile est de 5 ans ou plus, mais
il est fortement recommandé de la changer tous
les b ans. Lorsgu'il est temps de changer la pile,
contacter un cenfre de service Roland.

*kLe premier remplacement de cette pile peut étre
nécessaire avant 5 ans

@Lorsque la pile est épuisée, l'indication suivante
apparaitra dans Faffichage. |l est possible qu'a
ce moment le contenu de la mémoire soit déja
perdu. “Check Internal Battery' (Vérifier la pile
interne)

@1 est important de savoir que le contenu de la
mémoire peut quelquefois &tre perdu | lorsque
I'appareil est confié pour des réparations ou en
cas de mauvais fonctionnement. Les données
importantes doivent étre sauvegardées sur une
carte de mémoire ou &crites sur papier. Pendant
les réparations, nous prenons soin d'éviter la
perte des données mais, dans certains cas,
comme lorsque la circuiterie relative & la
mémoire elle-méme est en panne, nous
regrettons le fait qu'il peut &tre impossible de
récupérer les données.
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DESCRIPTION DU PANNEAU

il BENDER (Levier de Bender)
Ce levier vous permet d'élever ou d’abaisser le
diapason ou de contrdler les effets de vibrato.

7 VOLUME(Curseur de volume)
Ce curseur permet d'ajuster le volume global du
D-5, c'est-a-dire la puissance de la sortie ou de
la prise de casque d'gcoute.

EI MODE(Touche de mode)
Appuyez sur cette touche pour changer le mode
de reproduction du D-5 Chaque fois que vos
appuyez sur la touche, le mode change suit
Exécution — Multi-Timbrai—Rythmes manuels
-»Reproduction de ROM -sExécution...

EiTémoin de mode
Un témoin de mode s'allume lorsque le maode de
reproduction correspondant est sélectionné
avec la touche de mode.

[ Affichage (Fenétre d’affichage)
Cet affichage indique I'&tat actuel du D-5.

() DISPLAY (Touches d’affichage)
Utilisez ces touches d'affichage pour changer
fes affichages. Utiliser Ia touche pour faire
avancer |'affichage et la touche pour le
faire reculer.

Zl EXIT (Touche de sortie)
Appuyez sur cette touche pour retourner de
n'importe quel mode au mode de reproduction.

EYEDIT (Touche d’édition)
Appuyez sur cette touche pour passer dans le
mode d'édition.

El TUNE/FUNCTION
(Touche d’accord/fonction)
Appuyez sur cette touche pour changer les
réglages de I'accord principal ou de la protection
de mémoire. (Les paramétres qui peuvent 8tre
affectés différent selon le mode de reproduction
actuel du D-5).

I MIDI (Touche MIDI)
Appuyez sur cette touche pour Aditer les
fonctions MIDI.

E COMPARE (Touche de comparaison)
Appuyez sur cette touche pour comparer les
données éditées avec les données originales.

Bl WRITE (Touche d’écriture)
Appuyez sur cette touche pour passer dans le
mode d'écriture.

[EIDATA TRANSFER
(Touche de transfert de données)
Appuyez sur cette touche pour effectuer un
transfert de données.

1ENTER (Touche d'introduction)
Appuyez sur cette touche pour exdcuter
Pédition, I'écriture ou le transfert des données.

i BANK (Touches de banque)
Dans le mode de reproduction, (Exécution /
Multi~Timbral) ces touches permetient de
sélectionner un son alors qu'elles fonctionnent
differemment dans les autres modes de fone-
tionnement

il NUMBER (Touches de numéro)
Dans le mode de reproduction, (Exécution /
Multi-Timbral) ces touches permettent de sélec-
tionner un son alors qu'elles fonctionnent
différemment dans les autres modes de fonc-
tionnement.



DESCRIPTION DU PANNEAU

Touche A/B
Cette touche permet de sélectionner le groupe A
ou B pour les patches/timbres.

@I INT/CARD (Touche interne/carte)
Cette touche permet de sélectionner la mémoire
interne ou la mémoire de carte.

[ VALUE (Touche de valeur)
Utilisez cette touche pour changer la valeur d'un
paraméire.
Une pression sur | « | diminue la valeur et une

pression sur l'augmente.

i ARPEGGIO (Touche d’arpége)
Appuyez sur cette touche pour activer ou
désactiver I'effet d'arpége utilisé dans le mode
d'exécution. Lorsque 'effet d'arpége est actif, le
témoin est allumé.

¢l CHASE (Touche Chase)
Appuyez sur cette touche pour activer ou
désactiver Feffet Chase utilisé dans le mode
d'exécution. Lorsque I'effet Chase est actif, le
témoin est alluma.

1 HARMONY (Touche d’harmonie)
Appuyez sur cette touche pour activer ou
désactiver l'effet d'harmonie utilisé dans e
maode d'exécution. Lorsque I'effet d’harmonie est
actif, le témoin est allumé.

FEICHORD PLAY (Touche de reproduction
d'accord)
Appuyez sur cette touche pour activer ou
désactiver la fonction de reproduction d'accord
utilisée dans le mode d’exécution Lorsque ia
fonction de reproduction d'accord est active, le
témoin est allumé.

[ <. (Touche de curseur;

Utilisez c¢es touches pour sélectionner un
paramétre dans |'affichage. etc

10

FHKEY TRANSPOSE
(Touche de transposition de clé)
Appuyez sur cette touche pour transposer le
diapason du clavier. Le témoin est allumé
lorsque la transposition de clé est effectuée.

HIOUTPUT (Prises de sortie)
Ces prises de sorties sont destinées & la
connexion & un amplificateur, etc. Pendant
I'exécution de rythme ou dans le mode Multi
-Timbral ces prises sortiront les signaux en

stéréo.

Pl PHONES (Prise de casque d'écoute)
Connectez un casque d'écoute a cette prise. Les
casques optimum sont ceux ayant une impé-
dance comprise entre 8 et 150 ohms. Les prises
de sortie envoient toujours les signaux, méme
lorsque le casque est utilisé.

[ PEDAL HOLD (Prise de maintien par pédale)
En connectant un interrupteur a pédale option-
nel (DP-2, DP-6), & cette prise, l'effet de
maintien peut &tre contr6lé avec la pédale.

i Prises MIDI
Ces prises sont utilisées pour la connexion
d’appareils MIDI.

i MEMORY CARD (Fente de carte)
Connectez ici une carte RAM ou ROM.

gl POWER (Interrupteur d’alimentation)
Cet interrupteur contrble la marche/arrét de
I'appareil.

B Prise d’adaptateur d’alimentation secteur
Connectez ici un adaptateur d'alimentation
secteur (un accessocire).



APERCU DU D-5

.

Avant de passer & "Pour jouer le D-5" dans la section suivante, lisez attentivement les explications
suivanies.

@ Synthése LA

Le D-5 est &quipé de modules de son employant la synthése LA (Linear
Arithmetic), grandement acclamée depuis son adoption dans les modéies
D-50 et D-10. Qu'il s'agisse des sons plus gras normalement associés aux
synthés analogiques ou des attagues vives uniques des synthéses
numeriques, vous disposez maintenant d’'une grande liberté d'expression
sur une large gamme de possibilités de création de son.

® Mode d’Exécution et mode Multi-Timbral

@ Mode Multi-Timbral

@ Sonorités de rythme

Le D-5 posséde deux modes principaux : le mode d'Exécution et le mode
Multi-Timbral. Le mode d'Exécution est pour l'utilisation du D-5 comme
un instrument & clavier alors que le mode Multi-Timbral vous permet de
profiter d'exécution d'ensemble lorsque I'appareil est connecté avec un
séquenceur MIDI externe.

Le mode Multi-Timbral change le D-5 en huit modules synthé
indépendants pius un mode de son de rythme. Le D-5 peut jouer jusqu’a
32 voix en méme temps, qui peuvent &tre utilisées dans n'importe quelle
installation désirée, respectivement pour chaque module.

Une sonotrité est 'unité de base d'un son. La mémoire du D-5 stocke 125
sonorités présélectionnées différentes, 64 sonarités programmées par
l'utilisateur et 63 sonorités de rythme. De pius, des cartes de mémoire
optionnelles (M-256D, M-256E) peuvent &tre utilisées pour sauvegarder
des librairies de sons originaux pour une utilisation ultérieure.

En plus des 63 sonorités de rythme fournies dans la mémoire interne, 22
sonorités de rythme originales que vous programmez peuvent &tre
utilisées pour la section de rythme. Chaque sonorité de rythme peut avoir
des réglages de niveau et de panoramique différents, comme désiré, de
sorte gu'il soit possible d'obtenir P'éguilibre stéréo désiré a la sortie.

11



1. Caractéristiques

Fonction d’effet de patch
te mode d'Exécution du D-5 vous permet d'utiliser les fonctions de

reproduction d'accord, Harmonie, Chase et Arpeggio qui créent des effets
d’exécution intéressants. Ces effets peuvent étre réglés indépendamment
dans chaque patch, permettant ainsi d'obtenir I'effet optimum pour
chague son.

12



2. Partiels et Voix Maximum

Le D-5 peut produire un maximum de 32 voix ou plus précisément, 32 partiels, en méme temps.

Un partie! est la plus petite unité de son qui participe a la création d’une sonorité dans je D-5. Chaque
sonorité consiste en d'un & quatre partiels. Les sonorités simples peuvent étre créées en n'utilisant qu'un
partiel, mais c’est en combinant des partiels multiples que vous pouvez obtenir une grande variété de
sons de haute qualité.

Le nombre maximum de voix gue vous pouvez produire simultanément
différe, selon le nombre de partiels réglés pour une sonorité particuliére.
Par exemple, les sonorités utilisant deux partiels fournissent 16 voix alors
gu'avec des sonorités utilisant quatre partiels, le D-5 n'est que
polyphonique & 8 voix.

Dans le mode Multi-Timbral qui vous permet d'utiliser plus d'une sonorité
en méme temps, les 32 voix peuvent &tre affectées comme il convient
pour chague module de son (partie), vous permettant d'utiliser les voix de
maniére efficace sans les gaspiller. I} est important de hien comprendre ces
concepts concernant l'usage des sons.

13



3. Utilisation des modes d'emptoi du D-6

14

! v a deux volumes sépargés = REPRODUCTION et EDITION,

Volume REPRODUCTION Ce volume expligue comment reproduire avec le D-5 et les autres
fonctions comprenant I'édition de base. Le volume REPRODUCTION
comprend les trois sections suivantes

« Section [ : Jouons avec le D-5
Cette section décrit la maniére dutiliser le D-5 par lui-méme. Par
exemple, sa mise sous tension, l'utilisation des fonctions de contrdle
de 'exécution, etc.

- Section ] : Exécution via MIDI
Cette section décrit le concept de base de MIDI et ta maniére d'utiliser
les appareils MIDI dans le mode Multi-Timbral ou le mode d'Exécution.

» Section i : Changeons les sons
Cette section décrit 'édition simple pour les sonorités ou les fonctions



3. Utilisation des modes d'emploi du D-6

Volume EDITION

Ce volume explique tous les parameétres et procédures nécessaires pour la
création des sons. Un index est prévu pour permettre un accés rapide aux
informations désirées. l.e volume EDITION comprend une introduction et
les trois sections suivantes.

« Introduction

Cette introduction fournit une description des procédures de base du
D-5.

« Section [ : Réglages du systéme
Cette section explique les réglages de systéme de base tels que Accord/
Fonction et les fonctions MIDI.

+ Section [I : Réglages de Patch/Timbre
Cette section explique les procédures d'édition pour les Patches et les
Timbres.

- Section 1] : Réglages de Sonorité
Cette section couvre les procédures d'édition pour les sonorités, les
concepts généraux relatifs au son et les points clés pour la création de
son.

15
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1C

onnexions

Connectez la prise de sortie a 'arridre du D-5 & la prise d'entrée d'un amplificateur ou d'un mélangeur.

Coupez I'alimentation de tous les appareils avant de les connecter. (Faute
de quoi les enceintes peuvent &tre endommagées ou d'autres mauvais
fonctionnements peuvent résulter). Lors de l'utilisation du D-5 pour une
sortie mono, connectez la prise L (MONO) & I'appareil externe. Pour une
sortie stéréo, utilisez un amplificateur stéréo ou un mélangeur. Pour
utiliser un casque d’écoute, connectez sa fiche a Ia prise de casque sur
I'arriére de ['appareii.

FEDAL THONES CUTPUT DG NV POVER
HOLD Rn L (MONDY WA
Dprimerlpinter)
: : = ON
O Q O g OFF
USE ROLAND ALl
ADAFTOR ONLY

.

T

Interrupteur & pédale Adaptateur d'alimentation secteur
(DP-2, DP-8)

Casque d'écoute
(RH-100, etc)

O
00000

Amplificateur stéréo

xLe D-5 ne comprend pas d'amplificateur stéréo cu de haut-parleur et ne peut donc
pas &tre joué tout seul

+ Utilisez cet appareil en stéréo pour profiter au maximum de ses possibilités



2 Mise sous tension et Attente

Mettez Fappareil sous tension pour le metire dans 'état d'attente.

@ Assurez-vous que le D-5 est correctement et fermement connecté a un
amplificateur, une prise de courant, etc., puis mettez d’abord ie D-5
sous tension, puis 'amplificateur,

Mettez toujours I'amplificateur sous tension aprés le D-5.

Mettez sous

tension
Appuyez
&
OFF ON

% 13 @::l oo asas i B JovieJ o S b | | —
E

Y L s T P P P e
wh diubhdhdd ol dhelbdh B el By

Pendant quelques secondes aprés avoir mis l'appareil sous tension,
'affichage suivant est indiqué, puis il retourne dans le mode de reproduc-
tion utilisé en dernier. Le D-5 peut étre joud en appuyant sur ses touches.
Toutefois, le son produit différe selon le moede de reproduction et le son
préalablement sélectionné.

wkRoland -S4
LA Sgapbthezira-

xbLe D-5 ne fonctionne pas pendant queiques secondes aprés avoir 8 mis sous
tension en raison de sa fonction de protection de circuit.

% Si le D-5 a été préalablement réglé pour ta reproduction de ROM ou le mode de

Rythrmes Manuels, il sera automatique réglé dans le mode Multi-Timbral lors de sa
mise sous tension

19




2 Mise sous tension et Atfente

20

@ Sélectionnez 1'un des quatre modes de reproduction.

Une pression sur la touche | MODE | changera les modes comme suit.
L'indicateur de mode indigue le mode actuellement sélectionné.

PERFORMANCE * "
=] i :
MULTI%JEML ; 1] )
MANUAL DRUMS ; Mode d'exécution
#OM BLAY ; H
: Mode Multi-Timbral
i i
[—%L] : Mode de Rythmes Manuets
: ¥
i Mode de reproduction de ROM

Dans le mode d'exécution, le D-5 peut &tre joud comme un instrument
a clavier normat.

@&le mode Multi-Timbral transforme le D-5 en 8 modules de son
individuels et une section de rythme, le rendant ainsi idéal pour &tre
utilisé avec un séquenceur MIDI.

Le D-5 posséde également un mode de Rythmes Manuels qui vous permet
d'effectuer une exécution de rythme & partir du clavier et le mode de
reproduction de ROM qui vous permet d'écouter les données
préprogrammeés pour démonstration.



3 Ecocutons les morceaux de ROM

Quatre morceaux différents sont préprogrammeés dans le D-5 pour vous permettre d'écouter les effets
superhes de la fonction Multi-Timbrale. La reproduction de ces morceaux est appelée reproduction de ROM
dans ce manuel.

Pour obtenir le meilleur effet de la fonction Muiti- Timbrale, utilisez si
possible un amplificateur stéréo ou utilisez un casque d'écoute stéréo.

71 Appuyez sur fa loucha jsqud (3] Appuyez sur la touche [ ENTER | pour

ce gue l'indicateur ROM PLAY sallume reproduire  le  morceau. Lorsque e
marceau est en irain d'étre reproduit,
las indicateurs A/B et NUMBER

wk ROM Plawy @k s'atlument avec le morceau.
Chain of Songs i4 Appuyez sur |z touche EXITipour arrdter
lz repraduction.
oLt DISPLAY TUNES DATA
LU - = EXIT OIF _ FUNGTION  MIDL_ COMPARE WRITE  TAANSFER ENTER
PERFORMANGE
o | i | 1 I Il I I il I ] ]
MULTE TiERAL
[
HMANUEL DRUMS
HOM_PLAY
fim]
VALUE BANK
fﬁ% i P ey | 1 2 3 4 5 g 1 1]
TOWER UP;ER: Famamamrn R E YT T e YT YT Raanaaaaananinnnannns .
KEY GHORD ' NUMBER
e e S I A S >
i Fi P2 [ B P T 2]
t - BANTIAL SELECT H PARTIAL MUTE
Numéro de morceau| Nom de morceau 2 Pour_sélectionner un morceau, utilisez les tauches ot
NUMBER].
! CITY SLICKER Musique par Marvin Sanders Le témoin de la touche sélectionnge sallume. (Si vous ne
{c} 1989 par Marvin Sanders spécitiez pas un morcesu ici les morceaux 1 2 4 seront
reproduits dans cat ordre)
2 Kilimanjaro RUM
20 : 2 3 4
Musique par Amin Balia i “
3 Central Fark tc) 1988 par Amin Batia w7 = 7 En
4 Nickalodia Morceau 1 Morceau 2 Merceau 3 Morceau 4
Les marceaux 1 @ 4 sont reproduits en séquence

* Pendant la reproduction de ROM, le clavier ne peut &tre joud et le Bender et autres
contrdleurs ne peuvent pas &tre utilisés.

s Les données d'exécution de la reproduction de ROM ne sont pas envoyées de [z
sortie MIDI QUT

*Le D-5 ne posséde pas de fonction de séquenceur et, en conséquence, pour

enregistrer et reproduire les données d'exécution vous avez besoin d'un séquenceur
MIDL.
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4 Reproduisons divers sons

Un son ne comprend pas seulement des &léments de sonorité, mais également des éléments de contrble
d'exécution.

Patch et Timbre Dans le mode d’exécution, la combinaison de sonorités et des fonctions de
contrdle d'exécution qui détermine la manigre de reproduire les sonorités
est appelée un patch. Deux sonorités (sonorité supérieure et sonorité
inférieure) sont affectées & chague patch. Dans le mode Multi-Timbral, la
méme unité est appelée timbre, mais une seule sonorité est affectée a

chaque timbre.

Dans le mode d'exécution, vous pouvez changer les sons en sélectionnant un patch différent.

128 patches différents sont stockés dans la mémoire interne du D-5. Ces
patches sont divisés en deux groupes, A et B, et chaque groupe contient
64 patches qui sont organisés selon 8 Banques et Numéros. Une carte de
mémoire optionnelle (M-256D, M-256E) peut également stocker 128
patches. Dong, un total de 256 patches différent peut &tre utilisé sur le

D-b.
Groupe A Groupe B

Numéro Numéro
1 2 3 456 78 p 1 2 3 4 65 B 7 &

anqus

Banque , 4 1 Rotand
2 2
3 3
4 4
5 + 5
] ]
7 7
8 8
Mémuoire interne . 128 patches Carte de mémoire .

128 pafches

{Les paiches présélectionnés sont indiqués dans le "Tableau de son de patch du D-5"")
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4 Reproduisons divers sons

@ Assurez-vous que le témoin PERFORMANCE est allumeé.
Sile tBmoin d'un autre mode est allumé, appuyez sur la touche | MODE
jusqu'a ce que le témoin PERFORMANCE soit allumé.

PERFORAMANCE
e
HULTE TIMBRAL
j i)
MANUAL DRUMS
f e
FOH. PLAY
o)

=

L'affichage indique les données du patch préalablement sélectionné
avant d'éteindre l'appareil. Le jeu du clavier reproduira le patch actuelle-
ment indiqué dans 'affichage.

LT

IR R TN Y A1 YO O, N A R . . .

|

DDans le mode de mémoire interne, “'I'" apparait ; “C" apparalt dans le
mode de mémoire de carte.

@Groupe

@Bangue

@Numéro

®Numéro de changement de programme (le numéro de changement de
programme qui correspond au patch actuellement indiqué dans
I'affichage).

®Mode de clavier (W = Complet, D = Double, S= Séparg)

@ Point de séparation

@Nom de patch

* Une margue 4 n'est pas indiguée pour le nom de patch dans I'affichage actuel
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4. Reproduisons divers sons

Sélectionnez un patch différent et le reproduire.
Lors de la sélection d'un patch, spécifiez toujours le numéro aprés la
banque. St vous ne spécifiez que le Numaéro, le Groupe ou la Banque reste

intact.

Chanue fois gue cette touche est enfoncée. les Sélectionnez une banque {1-8}
modes de mémaoire interne cu de carte sont
alternativernenl sélectionnés

3 coreeles Al
Bakg :
1 2 3 4 3] 7 1] ¥
SN | NN | NN | RN NN | N | | —
:...........-.....................h.u.M..égl{ ............................... .;
INT/CARD  ASB : 1 2 3 4 S B 7 ] H
= : = = = = | = -
| il b ] H { i Il 1 i I
G 73 [ 73 il P2 B P4
H F:&_I'\'I!r}l: _'S-E_L::'S}"‘l" PARTIAL MUTE

Chaque {ois que celle touche est enfoncée. le
groupe A ou B est sélectionné

Sélectionnez un numéro (1-8}

[EXEMPLE] Changez du patch 1-All au patch I-B31
(Dans ce cas, les deux patches résident dans la mémoire interne et, en
conséquence, il n'est pas nécessaire d'utiliser la touche [ INT/CARD )

DAppuyez sur la touche [A/B |pour changer le groupe de A 3 B.

I-BL1 @@l W Cd
F A . N . A . NI A ML A AR 3

(@Appuyez sur la touche BANK |3 |.

1 i Be1 oW o4
MU I A

(3Appuyez sur la touche NUMBER |1 | , le patch {-B31 est sélectionné.

I-gp31 a2l [ =t
Aok bbb Ak kA& A
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4. Reproduisons divers sons

Mode de clavier

jEffets de patch

Le mode de clavier détermine la maniére de sortir deux sonorités, les
sonorités supérieure et inférieure affectées & chaque patch.

& WHOLE (Complet)
Seule la sonorité supérieure est jouée.
@ DUAL (Double)
Les deux sonorités, supérieure et inférieure, sont jouées en méme temps.
@ SPLIT (Séparé)
Le clavier est divisé en deux sections au point de séparation. La sonorité
supérieure est jouée sur la section supérieure du clavier et la sonorité
inférieure est jouée sur la section inférieure.

Pour contrOler les sonorités, appuyez une fois sur I'une des touches | 4 |
DISPLAY i p |

@ @

|

T O A A R
B, A P N A

vy
=y
P

Supérieure— |1

A 1] -——-@
——

nz  am

In{érieure —=

{DGroupe de sonoritéd
{@Numeéroe de sonorité
3Nom de sonorité

Le mode d'exécution vous permet d'utiliser les effets de patch (Reproduc-
tion d'accord, Harmonie, Chase, Arpeggio) qui peuvent ajouter des effets
intéressants a 'exécution d'un solo ou d'un accompagnement.
L'activation/Désactivation (ON/OFF) et le réglage de chaque effet
peuvent 8tre programmeés dans chaque patch. Lorsgue vous sélectionnez
un patch, la touche d'effet de l'effet activé s'allume. Si vous désirez
désactiver l'effet, appuyez simplement sur la touche relative, Reportez-
vous @ la page 35 “Effets de patch' pour une explication détaillée sur
Mutilisation des effets de patch

CHORD
PLAY  MARMONY CHASE  ARPEGG
e T fome} pegso
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4 Reproduisons divers sons

Dans le mode Multi-Timbral, vous pouvez changer les sons en sélectionnant un timbre différent. Le mode
Multi-Timbral change le D-5 en 8 modules de son individuel et une section de rythme, et peut donc étre
idéal pour une exécution d'ensemble en utilisant un ségquenceur MIDL La section suivante ne fait
qu'expliquer comment changer les timbres dans chaque partie de synthé. Reportez-vous 3 la page 57
“Utilisation efficace du mode Multi-Timbral' pour la création timbre multiple et la maniére de les utiliser.

Les timbres sont arrangés de la méme maniére que les patches dans le
mode d'exécution. 128 timbres sont stockés dans la mémoire interne et
128 timbres supplémentaires sont sur une carte de mémoire optionnelie.

Concept de base du mode Multi-Timbral
Le mode Multi-Timbral vous permet d'affecter un timbre désiré a chaque

partie de synthé et de contrbler chaque partie individuellement. Le timbre
de la partie spécifige peut &tre reproduit et contrdlé par le clavier.

# A I'expédition de I'appareil, la partie 1 est affectée pour le contrdie du: clavier.

{Section de génération de son)

. . . . Partie de
Partie 1 Partle 2 Partie 3 partie 8 rythme
lTimbre t ITimbre l lTimbre I Timbre Sonorité

rythmigue

can 1 can 2 can 3 can 8 can 10

Can 1 : Canal de transmission du
ctavier

Section clavier
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4, Reproduisons divers sons

Jouons maintenant divers timbres.

@Appuyez sur la touche | MODE | pour passer dans le mode Multi-
Timbral.

PERFOAMANCE
o)
HULTI TIMBRAL
o8
MANUAL DRUMS

M_PLAY
ml:}

i
Le mode Multi-Timbral posséde un affichage de clavier et un affichage de
partie (1-8). Lorsgue vous passez d'un autre mode dans le mode Multi-
Timbral, I'affichage de partie préalablement utilisée est rappelé.
Dans l'affichage de clavier, vous pouvez changer les timbres de la partie
affectée par le clavier.

L'affichage de clavier vous permet de changer les timbres de la partie
actuellement indiquée.

Appuyez sur la touche | ¢ /LOWER | ou [UPPER/ B | pour passer a
I'affichage de clavier.

(ID @

B oo A -H &1

I—-M11 A T o O T o s T
@ @

Numéro de changement de programme (le numéro de changement de
programme qui correspond au timbre indigué dans 'affichage)

@Canal de transmission MID! du clavier

3Le numéro de timbre affecté & la partie (tout comme un patch, ce
numéro est représenté par la mémoire interne/carte de mémoire,
Groupe, Bangue et Numéro)

@Numéro de partie pouvant étre joude par le clavier
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4 Reproduisons divers sons

28

Changez les timbres.
Changez les timbres de la m8me maniére dont les patches sont changés
dans le mode d’exécution.

* Si vous 8tes passé & I'affichage du clavier aprés avoir mis 'appareil sous tension,
le numéro de timbre 1-All est toujours indigué, quel que soit le timbre actuellement
affecté & la partie jouée par le clavier. C'est-&-dire, le timbre indiqué dans I'affichage
sera différent de celui actuellement joué

L'état d'exécution de chaque partie est indiqué par les témoins A/B et
NUMBER (le témoin de la partie qui produit le son est allumé).

NUMBER

1 2 3 4 5 B ki 8
e Y  sose | s | v | s — s

N { MO | B |
I ! I

Partie de Partia 2 Partie 4 Partie 6 Partie 8
rythme ] . ]
Partie i Partie 3 Partie 5 Partie 7

(Les timbres présélectionnés sont indiqués dans “Tableau de Son de Timbre du D-5")



4. Reproduisons divers sons

< Changement des timbres de chaque partie >
Procédez comme suit pour contrdler les réglages de chaque partie ou
changer les timbres pour chaque partie.

# En jouant le clavier, 'on ne génére que le timbre de ia partie atfectée au clavier. Dong,
meéme si vous passez aux timbres d'autres parties, le son obtenu en jouant le clavier

re change pas.

# Méme si vous changez les timbres de la partie jouable par le clavier dans l'affichage
de partie, le numéro de timbre indiqué dans I'affichage de clavier ne change pas.

Sélectionnez une partie avec la touche DISPLAY [ b .

T T T
Fartl @l CH &1
T~FA1lzdddddbdibs

@ ®

(DNuméro de partie

@Numéro de changement de programme (le numéro de changement de
programme qui correspond au timbre sélectionng)

@Canal de partie (Canal de réception MIDI{ de la partie)

@Numéro de timbre affecté a la partie

®Nom de sonorité affecté au timbre

Changez les timbres.
Changez les timbres de la méme maniére que pour le changement des
patches dans le mode d'ex&cution.

* Mé&me si vous changez les timbres dans un affichage de partie, les messages de
changement de programme ne seront pas transmis de MID! OUT.
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4 Reproduisons divers sons

| existe deux types de carte de mémoire, ROM et RAM.

30

Difféerences entre les cartes ROM et RAM

ROM est I'abréviation de I'Anglais Read Only Memory (Mémoire Morte)
signifiant que c'est une mémoire uniquement pour ia lecture des données.
Les donndes de patch et de timbre ont éié écrites sur une carte ROM,
Les données sur une carte ROM ne peuvent étre éditées et sont préservées,
& moins que la carte ne soit endommagée pour une raison quelcongue. La
Librairie de Son Optionnelie (PN-D10-01, etc.) est une carte ROM.

RAM est I'abréviation de I'Anglais Random Access Memory (Mémoire
Vive), signifiant que c'est une mémoire permettant la lecture et I'gcriture,
Les données sur une carte RAM peuvent &tre éditées comme on le désire.
Une carte RAM contient une pile assurant la sauvegarde des données. Ce
type de carte peut 8tre utilisé pour la sauvegarde des données de patch/
timbre/sonorité que vous avez programmeées. N'utilisez que les cartes M-
256D ou M-256E (optionnelles) pour le D-5.

+ Aucune donnée n'est Bcrite sur une carte RAM neuve. Pour utiliser une carte RAM
toute neuve, copiez les données dans la mémoire interne sur une carte RAM comme
expliqué & la page 120 dans le volume EDITION.

# Les cartes de mémoire de librairie de son préalablement publi€es pour les D-10 et
D~20 (série PN-D10) sont compatibles avec la D-5
Toutefnis, les données programmées sur le D10/D-20 ne correspondent pas
complétement au D-5 (les effets de patch ne sont pas inclus dans les données du
D-10/D-20, etc) Si vous utilisez les donndes du D-10/D-20 (stockées sur une
carte} sur le D-5 dans le mode d'exécution, les effets de patch seront
automatiquement réglés de la méme maniére dans tous les paiches. Toutefois, dans
le mode Multi-Timbral, ce probléme n'existe pas Pour les détails, lisez
“Compatibilité avec le D~10/D-20"" & la page 130 dans le volume EDITION.



4 Reproduisons divers sons

Procédez comme suit pour changer les patchs/timbres sur une carte.

@ Insérez une carte de mémoire dans la fente de carte a arriére de
’appareil.

* Assurez-vous que la carte est bien dirigée, puis insérez~la dans ie bon sens.

Appuyez sur la touche [ INT/CARD | pour passer dans le mode Carte.

* Si aucune carte de mémoire n'est insérée ou si la carte n'est pas correctement
connectée, le message suivant apparaitra. Appuyez sur la touche | EXIT |et répétez
la procédure.

Carg Hot Feadwa

% Si vous utilisez une carte de mémuoire qui contient des données autres que celles pour
le D-5 ou le D-10/D-20, le message suivant apparaftra Appuyez sur la touche
EXIT |, remplacez la carte par une carte appropriée et répéiez la procédure.

Wrornd Car e

Changez les patches/timbres.
Changez les patches ou les timbres de la méme maniére que dans le mode

de mémoire interne.
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4 Reproduisons divers sons

Vous pouvez jouer des rythmes avec le clavier.

[Réglage de rythme préprogrammeé]

Sonarité rythmique (No. de sonorité)} Numéro de r'aotet

Appuyez sur la touche | MODE |jusqu’a ce que

o i Native Prum—3 (r63) 97 i Li i
te témoin MANUAL RYTHM s’allume. Native Drum — 2 (r52) 9% o
Native Drum—1 _ _ (81) a5
FERFQEIANCE Ride Cymbaal _(short) ~ (f09)] 84 ~}—
AT TIMBRAL High Tom Tom—3 . .kr3d) 93
At DR Crash Symbal (short) | ~..r,g.s.sg,._'_§g_---_-i—~
ROM_BLAY Middle Tom T ] ' | 91
= Closed High Hat 2
tow Tom Tom~—3
MOl Sn
Maintenant, une pression sur le clavier fera gzﬁs Lry

résonner les sonorités rythmigues corres ‘Wood Biock ~
pondant au son. L'affichage indique fe nom de la

sonorité rythmique pour la dernigére touche

enfoncée.
o Manual brams Quiiada
rlZiSmarebruml Long Whistle
Whistle

2h

# 1 affectation de sonorité rythmigue aux touches Low Agogo
o N , < High Agogo,
individuelles et ['équilibre de sortie peuvent étre Low fimbale
2 < . s High Timbale
changés comme vous le désirez. Reportez-vous 3 la Low Conga
page 114 "“Réglage de rythme'. High Conga
# Pour transposer le diapason du clavier, procédez de la ‘ 5,‘32 83;%‘;; Tmute)
maniére expliquée 3 la page 41 “Transposition de snare Drum — 3

Crash Cymbal (mute)
Clg" It

Ciosed High Hat—1
Low Tom Tom-—2
Snare Drum — 2

‘Bass Drum — 2
+ Bass Drum —1
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4. Reproduisons divers sons

Les changements de volume ou de sonorité selon la maniére dont vous jouez le clavier.

#1a vélocité est la force (vitesse) peur jouer le clavier. Une valeur de vélocita
optimum est réglée pour chaque sonoriié et, en conséquence, I'effet var avec chaque
patch ou timbre

l.e levier de Bender provoque un changement de diapason ou un effet de modulation (vibrato).

Un effet de vibrato est obtenu

1
¥

Abaisse le diapasan Reléve le diapason

sk La profondeur des changements de diapason ou de l'effet de vibrato varie pour

chaque patch ou timbre, car une valeur optimale est programmée pour chaque patch
ou timbre.
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4. Reproduisons divers sons

34

En utilisant un interrupteur a pédale optionnel (DP-2, DP-6), I'effet de maintien peut &tre contrdié avec
une pédale.

Le maintien est I'effet qui maintient le son, méme aprés avoir relaché la
touche, tant que ta pédale est maintenue enfoncée.

Connectez linterrupteur 3 pédale 3 la prise de maintien de pédale sur
Parriére de 'appareil.

Le son est maintenu tent que la
pedale est maintenue enfoncée

PEDAL

Interrupteur 3 pédaie (DP-2, DP-6)

# L'effet de maintien peut ne pas fonctionner comme vous {'espérez pour certaing
patches ou timbres.

% Lors de 'utilisation des fonctions de reproduction d'accord, Marmonie ou Arpeggio
{effet de patch), vous pouvez maintenir I'accord avec la pédale de maintien.



5. Effets de patch

Dans le mode d'exécution, les effets de patch (Reproduction d'accord, Harmony/Chase/Arpeggio)
peuvent &tre utilisés pour ajouter des effets intéressants aux ex&cutions de solo ou d'accompagnement.
L'état d'activation/désactivation et les réglages pour chaque effet peuvent &tre programmés dans
chaque patch. Cette section vous expliqgue comme utiliser chaque effet.

Si vous désirez utiliser I'un des effets, appuyez simplement sur la touche
correspondante (le témoin s'allume). Si vous désirez désactiver un effet,
appuyez de nouveau sur la touche correspondante (le t8moin s'éteint).
Lorsque vous sélectionnez un patch, les touches d'effet des effets activés
s'allument.

De plus, lors de lutilisation des fonctions de reproduction d'accord,
Harmonie ou Arpeggio (effet de patch), vous pouvez maintenir I'accord
avec la pédale de maintien.

CHORD
P%V HARMONY  CHASE  ARPEGGIO
[ £ c

C A e

* Il n'est pas possible d’utiliser plus d'un effet en méme temps.

# L'effet de patch ne peut pas &tre obtenu des messages Note On alimentés dans la
prise MiDi IN

Accord (accord parallgle)/Exécution en solo.

Au point de séparation réglé dans le patch, vous pouvez obtenir une
exécution d’accord en jouant une touche sur la section supérieure tout en
iouant un accord sur la section inférieure. L'accord (le mode d'accord joug
sur la section inférieure) aura sa racine dans la touche enfoncée sur la
section supérieure. Si vous appuyez sur une touche sur le clavier supérieur
sans jouer un accord sur le clavier inférieur, une seule note est jouée pour
une exécution en solo. Si vous ne jouez gque le clavier inférieur, aucun son
n'est généré

Le méme effet de reproduction d'accord peut &tre obtenu dans n'importe
quel mode de clavier.
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5 Effets de patch

[EXEMPLE ] Appuyez sur la touche D5 sur le clavier supérieur tout en jouant un accord
C sur le clavier inférieur et un accord D sera joué. (Point de séparation :
C4)

+ 7 +7
+4 Do moyen (C4) i—+4

-] L

D& F#BAS

# Un accord est déterminé par la touche C3. Par exemple, si vous iouez {"accord D sur
ie clavier inférieur et que vous appuyez sur la touche © sur le clavier supérieur,
Paccord D sera crég.

En utilisant cette fonction, vous pouvez jouer le début d'un morceau en
solo sur le clavier supérieur et jouer un accord pour 'accompagnement ou,
produire un son gras sur le clavier supérieur tout en jouant des octaves sur
ie clavier inférieur, etc.

[COMMENT UTILISER LA PEDALE DE MAINTIEN]
Appuyez sur la pédale de maintien tout en jouant un accord sur le clavier
inférieur et I'accord peut étre maintenu méme lorsque les touches ont &té
reldchées. Si vous continuez & enfoncer la pédale de maintien, un accord
approprié sera automatiquement joué en appuyant simplement sur une
touche sur le clavier supérieur,

* 51 vous changez les accords tout en maintenant la pédale de maintien enfoncée, les

sons seront mélangés, causant un résuitat étrange. Pour changer les accords,
désactivez une fois la fonction de maintien (reldchez la pédale).

36



5 Effets de patch

Cet effet ajoute une harmonie a la mélodie.

[EXEMPLE]

Au point de séparation réglé dans le patch, vous pouvez obtenir une
harmonie en jouant une touche sur |a section supérieure tout en jouant un
accord sur la section inférieure. L'harmonie (une inversion de I'accord joué
sur le clavier inférieur est ajoutée) aura la touche enfoncée sur la section
supérieure comme note supérieure. Si vous enfoncez une touche sur la
partie supérieure du clavier sans jouer un accord sur le clavier inférieur,
une seule note est jouée, pour une exécution en solo. Si vous ne jouez que
la section inférieure, aucun son n'est généré. Le méme effet d'harmonie
paut &tre obtenu dans n'importe quel mode de clavier.

Appuyez sur la touche G5 sur le clavier supérieur tout en jouant un accord

C sur la partie inférieure du clavier et une harmonie ayant Gb comme note
supérieure est jouée. (Point de séparation : C4)

Do moyen (C4)

1]

C3 E3 G3 E4 G4 (5

En appuyant sur une touche différente sur la partie supérieure du clavier,
Fharmonie sera inversée comme suit :

(E4,645) G5 —~ (G4,C5E5) A5 - (C5ES5G5)BS — (C5,E5,G5)CH

l.a touche enfoncée dans fa section supérieure

Harmanie
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5. Effets de patch

* Lorsque le mode du clavier est Split (séparé), la note supérieure est jouée avec une
sonorité supérieure et I'harmonie est joude avec une sonorité inférieure.

# 1| est possible de régler Péquilibre de volume de la note supérieure et de I'harmonie
pour chaque patch Reportez-vous & la page 96 “Equilibre d'Harmonie”.

[COMMENT UTILISER LA PEDALE DE MAINTIEN]
Appuyez sur la pédale de maintien tout en jouant un accord sur le clavier

inférieur et I'accord peut &tre maintenu méme lorsque les touches ont été
relachées. Si vous continuez a enfoncer la pédale de maintien, I'accord
d'harmonie sera automatiguement joué en appuyant simplement sur une
touche sur ke clavier supérieur,

# Si vous changez les accords fout en maintenant la pédale de maintien enfoncée, les
sons seront mélangds, causant un résultat étrange. Pour changer les accords,

désactivez une fois la fonction de maintien (reldchez la pédale).

Un effet similaire & un retard est obtenu.

Un son est répété plusieurs fois, comme un écho et décroit graduellement.

Touche Chase (décroissance graduelle)
enfoncée {ON)

le taux de I'effet chase peut &ire contrdlé avec les touches VALUE
méme pendant la reproduction.

# Un effet chase différent peut &tre réglé dans chaque patch Pour les détails,

reportez-vous aux pages 90, 94 et 96.

* Lorsgue le mode de clavier est réglé sur Split (séparg), I'effet Chase n'est obtenu que

dans les sonorités supérieures.
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5 Effets de patch

Le jeu d'un accord créera un effet d'Arpeggio.

L'effet d'Arpeggio est obtenu sur toute la gamme du clavier lorsque le
mode de clavier est réglé sur Whole ou Dual. Lorsque le mode du clavier
est régié sur Split, I'Arpeggio n'est obtenu que sur les touches jouges sur
le clavier inférieur.

Les motifs d'exécution d'Arpeggio différent selon le mode d’Arpeggio de
chague patch.

TEXEMPLE] Jouez un accord sur le clavier et les touches sont jouées dans la séquence
de C3, E3, G3, C3, E3, G3 et ainsi de suite, selon le réglage (mode
Arpeggio) du patch sélectionné. (Point de séparation : C4, Mode
Arpeggio : UP).

Do moyen (C4)

Le taux de l'effet d'Arpeggio peut &tre contrdlé avec les touches
VALUE méme pendant la reproduction.

% Un effet d'Arpeggio différent peut éire réglé dans chague patch . Pour les détails,
reportez-vous aux pages 90 et 91

[COMMENT UTILISER LA PEDALE DE MAINTIEN]
Appuyez sur la pédale de maintien fout en jouant un accord et 'Arpeggio
sera exécuté méme lorsque les touches ont &té relchées.

# Si vous changez les accords tout en maintenant la pédale de maintien enfoncée, les

sons seront mélangés, causant un résultat étrange Pour changer les accords,
désactivez une fois la fonction de maintien (reldchez la pédaie)
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6. Accord et Transposition de Clé

L'accord principal vous permet d’accorder le D-5 sur un autre instrument de musique. La transposition
de clé vous permet de décaler le diapason de tout le clavier.

Accord principal La fonction d'accord principal accorde le diapason global du D-5. L'Accord
principal que vous avez réglé sera conservé méme lorsque l'appareil est
éteint.

@ k] @
DISPLAY FUNES DATA
VO UME PERFORMANCE e Ll EXIT, EDIT FUNSTION L] COMPARE  WRITE  TRANSFER  ENTER
a5 { it I 1 ]! i It Il
#UL T TIMBRAL
Lo
MARUAL ORLBS
=3
ROW PLAY
[t
: VALE BANK
MOBE - | e 1 — | d H 1 2 3 4 13 <3 7 [
L3 C__1C_ ] e AU | AN O OO | | | N A | A | N |
T i SRR { S—!
KEY CHORD NUKBER
rmﬂsﬁo&e @{ HARI*LM%NV C@E M‘Fiﬂrﬁlo INT/CARD Aé‘a C‘i E?: l:q:) é |:5.'2 é} é r&m
f T | SN I || i ] I | S | S| I[ i il i
Py E] P4 F1 P2 3 P4

[
PAATAL SELEGT

PARTIAL MUTE

Appuyez sur la touche [TUNE/FUNCTION .

Le diapason de la touche A4 est indiqué en Hz.

Trire

2) Changez les diapasons en utilisant les touches [ § | VALUE [ p |.
t.e diapason peut étre réglé de 428 4 453 Hz. Le nombre dans I'affichage
change en étapes de 1 Hz, mais le diapason change en fait presque
continuellement.

Lorsque vous avez terminé P'accord, appuyez sur la touche | EXIT |pour
retourner a I'affichage précédent.

* L'accord principal est communément réglé pour le mode d'exécution et le Multi-
Timbral

* Le diapason de certaines sonorités {sons de type PCM) peut ne pas &ire affecté par
'accord principal
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& Accord et Transposition de Clé

Transposition de clé La transposition de clé vous permet de décaler le diapason de tout le
clavier en étape de demi~tons. En utilisant cette fonction, le clavier peut
étre joué dans une clé différente sans actuellement changer les touches.
La transposition de clé réglée sera conservée, méme lorsque l'appareil est

ateint.
@
DISPLAY TUREA DATA
VOLUME PERFORMANCE ) T EXIT EDIT FUNCTION WD LOMPAR: MWIHT TRANSEER ENTER
i | I ] | I I I Il I 1 Il
ML ERAL
HANLUAL DAUNS
—
oLt PLAY
[ ovem
O A BANK
HOhE . o v [ i § 2 k] &£ H (1] T [
L1 C_C ] ~ A ¢ A W i A 3
LOWER Uppgn. TTEmTETEmammRseaed
KEY CHORD NUMBER
P
o B L L e T Y T N W M 8
[ Il i I il I il J i il H - i 1 ]
3] P2 [h] 4 Py P2 £3 Ba
PARTIAL SELECT PARTIAL MUTE

Taémoin de transposition de clé

L'affichage ci-dessous apparait lorsque vous maintenez la touche
enfoncée.

JiH
i
1
it
33
171

Tout en maintenant la touche | KEY TRANSPORE | enfoncée, changez
les valeurs en utilisant les touches @ VALUE [ p |
La transposition peut étre réglée de —12 8 +12 {de —1 & +1 occtave en
8tapes de demi-ton).

Lorsque vous avez terminé la transposition, reldchez la touche
[ KEY TRANSPOSE |.
Lorsque la transposition est faite (lorsque vous réglez une valeur autre que
00), ie témoin KEY TRANSPOSE sur le panneau avant s'allume.

# La transposition de clé est régliée communément pour fe mode d'exécution et le
maode Muiti-Timbral
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?

Cette section fournit une explication de base de MIDI en utilisant le D-5 avec d’autres appareils MIDI tels
que des séquenceurs, des boftes & rythmes, des synthés, etc. Si vous n'étes pas familier avec MIDI, lisez
tout d'abord cette section, puis passez & '* B Utilisation efficace du mode Multi-Timbral'' (page 57).

MIDI (Musical Instrument Digital Interface) est une norme internationale pour la communication de
divers messages tels que des messages d'exécution musicale. Via MIDI, les instruments de divers
fabricants ou différents types d'instruments peuvent communiquer librement, en étant simplement
connectés par cable.

~

Les informations & propos des &vénements d'exécution tels que la
pression/relachement des touches et des pédales constituent des
messages MIDI. Le jeu d'un instrument enverra les messages MID!
relatifs. Les instruments MIDI reconnaissant ces messages joueront alors
comme s'ils &taient manuellement joués.
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2 Qu'est-ce qui permet la conversation MiDI 7

Cette section explique la maniére dont les messages MIDI sont envayés et recus.

Les messages MIDI sont manipulés de maniére entiérement numérique. C'est pourquoi de si nombreux
types de messages peuvent étre envoyés en n'utilisant qu'un céble.

Un appareil avec MiD| posséde normalement trois prises : MID} N, MIDI
OUT et MIDI THRU. Les messages MIDI se déplacent entre un appareil
MID! et un autre par ces prises MIDI et leurs cébles de raccordement MIDI.

e
THAU Qur IN

6 o o o o o
940 040 0g0
L Accepte les données MiD!

Transmet les données MIDI

Passe les donndes MIDI reques de MID IN

Par exemple, considérons trois synthés MIDI connectés comme indiqué ci-

dessous.
MIDE IN MIDE OUT E!WDI N MIDI OUT Hwnf ™ MIDI THRU
Synthé A Synthé B Synthé C
ouT out ouT
Métangewr [~ Ampiificateur .; Sigaai MiDI
—im Signal Audio

Lorsque le synthé A est joué, ses informations d'exécution sont envoyés de
son MIDI QUT. Le synthé B jouera en fonction des messages qu'il recoit de
A. Toutefois, le synthé C ne jouera pas car il est connecté a la prise MID}
OUT du synthé B. Ceci est dil au fait que les messages alimentés dans la
prise MIDI IN ne sont pas de nouveau sortis de MIDI OUT. Dong, lors du
jeu de A, seuls A et B joueront en méme temps.
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2 Qu'est-ce qui permet la conversation MIDI ?
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D'un autre c6té, larsque le synthé B est joué, il transmettra les infor-
mations de sa prise MIDI OUT, faisant ainsi jouer le synthé C. Une copie
exacte du signal alimenté dans la prise MiD! IN de C sera envoyée de la
prise MIDI THRU, passant les informations au synthé A En conséquence,
le jeu du synthé B fera jouer les trois synih&s en méme temps. En
connectant les instruments MIDI consécutivement, avec MIDI IN allant &
MIDI THRU & MIDI IN & MIDI THRU et ainsi de suite, de nombreux
instruments peuvent &tre joués, en théorie. Ce type de connexion est appelé
une connexion en série. Toutefois, en pratigue, cela causera des retards ou
une détérioration du son, en particulier sur fes instruments connectés au
bout de fa ligne. Le nombre maximum des instruments pouvant étre
connectés peut &tre 4 ou b.

Si vous désirez connecier plus de guatre instruments, utilisez un boitier
MIDI THRU pour diviser le signal MIDI et 'envoyer a des instruments
individuels. Ce genre de connexion est appelé une connexion en étoile.

2> Signal MIDI

— Signal Audio

WD 1N
s oyt Synthé A EE!T
. Boftier
Synthé B metiNf - thru Ef%:—{} 1 Mélangeur
MIDI N
Synthé G -
Boitier THRU : |l posséde plus d'un prise THRU (normalement quatre)

pour une prise MID! IN. Ce type de boitier est utilisé
pour la distribution des signaux MIDI.

Ensuite, si vous jouez le synthé G, les informations de C ne sont pas
transmises car aucun cible n'est connecté & la prise MIDI OUT de C. Cela
veut dire que seul le synthé C sera jousé.



2 Qu'est-ce qui permet la conversation MIDI ?

MIDI peut envoyer différents messages @ plus d'un instrument en n’utilisant qu'un seul cihle.
Les canaux MIDI permettent cetie caraciéristique.

Les canaux MIDI sont similaires & des canaux de télévision car ils vous
permettent de changer de canaux pour sélectionner les programmes
désirés.

Les messages ne sont communiqués que lorsque le numéro de canal d'un
émetteur correspond a ceiui du récepteur. Seize canaux MIDI, 1 a 16, sont
prévus. La plupart des instruments MIDI possédent un moyen de sélec-
tionner 'un de ces 16 canaux MIDL

- Sélectionnez le canal @
Emission ’ " regarder  sur e récaplonr
1 {Ldlbvisour)
Canai 1 ///W

Emission
2

(

Emission 4
3 i

De nombres messages de W@évision diftérents (pe con

Canal 3 1 2 3 ) sont envayéds par le cdble dune anlenng

gRanoong

@ Lorsque le canal MIDI de 'émetteur est réglé sur le méme numéro
que celui du récepteur.

Transmet les information

MIDI OUT MIDI N ¢
d'exécution sur fe canal
. |
Synthé A MiDH1 Synthé B
(can 1) (can 1)
Le synthé A est joué Recgoit ies messages
du canal 1 et génére
les sons
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2 Qu'est-ce qui permet la conversation MIDI ?
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Mode

Lorsque les canaux MID!I de 1'émetteur et du récepteur sont
différents.

3 o out Yransmet les informa- MIDI I §
tions d'exécution sur le
Synthé A canal MIDI 1 Synthé B
(can 1) {can 1)
Le synthé A est joué Aucun message autre

gue les informations
de canal n'est regu et
en conséguence,

aucun  son  n'est
produit

Comme mentionné auparavant, il est nécessaire d'utiliser le méme canal
MIDI sur les appareils émetteur et récepteur pour jouer en unisson, mais il
existe une autre maniére de permetire au récepteur de recevoir les
informations. Ce mode est appelé “OMNI ON" et force le récepteur a
répondre & tous les 16 canaux MIDI & la fois.

MIDI posséde également les rmodes "POLY" ef “MONQ"" qui décident si les
informations doivent étre envoyées comme informations “monophonigue’
ou “polyphonique’”.

Polyphonique :
Dans ce mode, plus d'une note est iouge 3 la fois. Vous pouvez jouer des
accords en utilisant ce mode.

Monophonique :
Dans ce mode, seule une note est joude, méme si plusieurs touches sont
enfoncées en méme temps. Si vous appuyez sur la touche suivanie
pendant qu'un note est encore en train de jouer, la note actuelle est
remplacée par la note suivante. Cecl peut &tre utilisé pour ta création de
nuance dinstruments monotones tels que les instruments & vent.

MIDI fournit 4 modes possibles pour le choix d'utilisation de POLY, MONO
ou OMNI



2. Qu'est-ce qui permet la conversation MIDI ?

(D MODE 1 : OMNI ON, POLY
Réception —»Recoit les informations sur tous les canaux et joue en
polyphonie.
Transmission -—Transmet les informations sur le canal MIDI régié.

# Le défaut de certains appareils MIDI est dans ce mode 2 |a mise sous tension

@) MODE 2 : OMNI ON, MONO
Réception ~Regoit les informations sur tous les canaux mais ne
joue qu'une note a la fois.
Transmission -—Transmet les informations en monophonie sur le canal
MIDI régle.

# Ce mode est quelquefois spécialisé et pas souvent utilisé

@ MODE 3 : OMNI OFF, POLY
Réception —Ne recoit que sur le canal MIDI choisi et joue en
polyphonie.
Transmission —Transmet les informations sur le canal MIDI réglé.

# Ce mode est souvent employé par la plupart des synthés actuals.

@ MODE 4 : OMNI OFF, MONO
Réception —Ne recoit que sur le(s) canal{ux) MIDI spécifique(s) et
ne joue gu'une note par canal.
Transmission —Transmet les informations sur les canal(ux) MID}
spécifique{s) et ne joue gu'une note par canal.

# Ce mode est utilisé pour le contrle de plusieurs synthés monophonigues avec un
clavier principal polyphonigue ; ou avec des synthés de guitare
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2. Qu'est-ce qui permet la conversation MIDI 7

La fonction de contrdle local permet de séparer la section de clavier de la section de module de son dans
un instrument MIDL

a structure de base des synthés comprend la section de clavier et la
partie de génération de son. Les informations générées par le clavier passe
normatement 3 la partie de génération de son pour jouer un son (Local
ON). Cette connexion est rompue si le commutateur Local est réglé sur
OFF. Toutefois, méme si LOCAL est sur OFF, la connexion MIDI OUT
fonctionne encore et de plus, les informations regues par MIDI IN joueront
encore le générateur de son interne.

LOCAL OFF est pratique lors du contrdle du synthé & partir d'un controleur
externe tel gu’un module sonore ou en n'utilisant que la section de clavier
comme contrdleur de clavier MIDI.

. A
ouT ¥ MIDEIN MIDI CUT
Partie de
génération
de son
LOCAL OFF "} LocaL o

Clavier
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2 Qu'est-ce qui permet la conversation MiDi 7

Le D-5 comprend un module de rythme pouvant &tre joué avec le clavier, mais peut étre pius
efficacement joué par un séguenceur ou une hofte & rythmes.

Les modules de rythme utilisent normalement plus de voix en méme temps
que les synthés. Cela signifie que 16 canaux MIDI ne sont pas suffisants
pour une affectation individuelle des voix de rythme. Comme chaque voix
de rythme ne nécessite pas une gamme de son aussi large qu'un synthg,
il est conseiller d’affecter chaque voix de rythme & un numéro de note
{(numéro de touche).

Les numéros de note sont des numéros utilisés pour spécifier les diapasons
sur un synthé Le clavier C-1 & C-9 est divisé en 128 touches et les
numéros de note sont affectés a ces touches, en commencgant par le plus
bas. De cette maniére, de nombreuses voix de rythme peuvent &ire
utilisées en méme temps sur un canal MIDL.
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3. Contenu pringipal des informations MIDI

52

Les informations MID! sont divisées en "Messages de Canal” qui possédent des canaux MIDI et
“Messages de Systéme’' qui contrblent tout le systéme, guel gue soient les canaux MIDI. De plus, les

“Messages de Canal"

sont divisés en “Messages de Voix" qui sont des messages

d'exécution de clavier et des “Messages de Mode'’ qui contrélent les mods de communication.

informations MiDi —

— Message de canal

Evénement de note (Messages de clavier)

Changement de programme (Sélection de sonorité)
Message de voix Changement de contrdle {Volume, modulation, maintien, etc )

Pitch Bender

Aftertouch

Messages de mode——Mode 1 & 4

Message temps réel (horloge MIDI, marche/arrét, ete)
— Message de sys%éme—{lz

Message commun {Indicateur de position de morceau, etc)

Message Exclusif

Les messages de note sont les informations de base qui comprennent la
touche (numéro de note) qui a été enfoncée (Note ON), la dureté avec
lagquelle elle a &té enfoncée (Vélocitd) et quand elle a été reldchée (Note
OFF).

Une voix de rythre différente est utilisée pour chague numéro de note
dans un module de rythme.

Un message de changement de programme est utilisé pour que Pappareil
récepteur change son son. Sur le D-5, ce message est utilisé dans le mode
d'exécution ou le mode Multi-Timbral pour changer les patches ou les
timbres. Un numéro de changement de programme est réglé pour chague
patch/timbre. Un message de changement de programme envoyé d'un
appareil externe change les patches/timbres sur le D-5 et de plus, le
changement de patches/timbres sur le D-5 fait que des sons sont produits
sur des appareils externes.

L'affectation de numéro de changement de programme différe selon le
fabricant ou le type d'instrument.



3. Contenu principal des informations MIDI

Un message de changement de contrdle peut ajouter une nuance subtile a
une exécution, des éléments telles que la modulation (c-5-d. vibrato et
trémolo), Pitch Bender et Aftertouch. Ces messages ne sont pas utilisés
dans tous les instruments MIDI. Etudiez-les en utilisant le tableau
d'implémentation MIDI de chaque instrument

Les messages exclusifs de systéme sont des messages qui sont exclusifs
pour un fabricant donné.

Chaque fabricant posséde un “Numéro d'identification'” que ses
instruments peuvent reconnaTire. Toutes les donndes de systéme exclusif
ayant un numéro d'identification errong seront ignorées par 'appareil qui
les regoit. Avec les messages Exclusifs, il est possible de transférer des
données entre deux appareils du méme modéle ou de sauvegarder des
données dans un séguenceur (un modéle reconnaissant les messages

exclusifs de systéme).
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4. Tableau d'implémentation MIDI

b4

Reportez-vous au tableau d'implémentation MIDI du D-5 & 'arriére du volume EDITION.

Bien que MIDI permette & une grande variété d'instruments de communiquer, ceci ne signifie pas que tous
les instruments comprendront tout le langage MIDI. Donc, dans un systéme MIDI & plusieurs instru-
ments, vous devrez vérifier les informations que chaque instrument peut envoyer ou recevoir. Pour
permettre une vérification rapide de ces informations, chaque instrument posséde un '‘Tableau
d'Implémentation MIDI’ dans son mode d’'emploi.

Sur le cdté gauche du tableau, divers types de noms de message MIDI
sont énumérés. La colonne transmet/recoit indique si Pinstrument peut
transmettre ou recevoir ces données en utilisant un “'" pour oui et un
“x' pour non. Les messages pour lesquels un *'(Q" est indiqué pour les
deux appareiis peuvent &tre utilisés. Si sa capacité dépend d'autres
facteurs, les informations supplémentaires seront également indiquées

Tourner \/I

|
Tabigau d’Implémentation MIDI

Function Teprarnitted Recoaniod Rernnrks

E
]
i
%
!
!
|
i
!
|
|
|
|
i
g
g

Tabieau de I'instrument A
Tahleau de l'instrument B



4. Tabieau d'implémentation MID}

Contenu du tableau

Canal de base

Ceci indique le nombre de canaux MIDI pouvant &tre réglés. Si
“memoriséd"’ n'est pas indiqué dans la colonne, 'appareil est ramené au
canal de défaut chaque fois gu'il est éteint.

@ Mode
Hy a trois indications pour Mode : Défaut, Messages et Altéré.
Défaut ; Ceci indique le mode sélectionné lorsque 'appareil est mis

sous tension,

Messages : Ceci indique s'il est possible pour l'instrument de recevoir
les messages de mode ; ou aprés avoir regu un message de
mode, s'il peut encore changer les modes.

ré : Cette colonne n'est utilisee que pour les instruments
pouvant recevoir les messages qui régleront 'instrument
dans un mode spécial.

Reportez-vous a la page 48 “Mode'’ pour une explication détaillée des

modes,

1Y

Alt

o

@ Numeéros de Note
Cette rangée indique la gamme de note sur laquelle I'instrument peut
recevoir ou transmetire. Le numéro de note 60 correspond au Do
moyen {C4). La colonne “true” indique la gamme de son aciuel qui est
reproduite.

Vélocité

Il'y a des rangées[Note ON]et[ Note OFF Ipour la vélocité. Les colonnes
indiquent si Minstrument peut transmettre ou recevoir ces deux vélocités.
La vélocité représente juste la vitesse de la note respective, ON ou OFF.
Cela ne représente pas la possibilité actuelle de Note ON ou OFF. S'il y
a un “x"" dans 'une des colonnes, cela ne signifie pas que l'instrument
ne peut reconnaftre une Note ON cu OFF.

@ Aftertouch
Ceci indique si Finstrument peut recevoir/transmettre des informations
d'Aftertouch. Les deux rangées se rapportent & VAftertouch de canal

(une valeur par cannal MIDI) et & I'Aftertouch polyphonigue (un
aftertouch séparé pour chaque touche).
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4, Tableau d'impiémentation MIDI
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Pitch Bender
Ceci indique si l'instrument peut ou pas recevoir/transmettre des
informations de Pitch Bender.

Changement de contrble

Cette rangée indique si 'instrument peut ou pas recevoir/transmettre
des informations de contrble tel que la modulation, le maintien ou
I'expression. Elle indique également ce qui peut &tre contrblé par chague
numeéro de contrdle. Ces contrbles sont particulierement importants lors
de la connexion de deux instruments différents.

@ Changement de programme

Cette rangée indique si 'instrument peut ou pas recevoir/transmettre
des informations de changement de programme et les numéros qui sont
utilisés. Les affectations des numéros de changement de programme
aux sons différent pour chague modéle,

@ Exciusive (Message Exclusif)

Cette rangée indique ce que l'instrument peut transmettre/recevoir en
utilisant les messages Exclusive.

@ Common (Message Commun)

Cette section est pour les systémes MIDI basés sur un séquenceur. Elle
indigque si I'instrument peut comprendre le message MIDI Song Position
Pointer (Indicateur de position de morceau) par lequel instrument peut
déterminer & partir de quelle mesure il doit commencer & jouer ; et la
sélection de morceau MiDI, pour décider du morceau a jouer, etc.

® Real Time (Temps Réel)

Cette rangée indique les informations transmises/recues pour la
synchronisation avec un séquenceur ou une boite a rythmes via MIDL
Les informations d'“Horloge’’ ou de ‘‘Commande’’ sont utilisées pour
Iinstrument pour lui permettre de savoir lorsqu'il doit commencer/
s'arr8ter /continuer, etc.

@ Messages Auxiliaires

Cette rangée est utilisée pour indiquer si I'instrument peut recevoir des
informations qui "aideront & éviter des problémes MIDI.



UTILISATION EFFICACE DU MODE MULTI-TIMBRAL

Cette section vous explique comment utiliser efficacement des appareils MID! externes dans le mode Multi-
Timbral. Elle vous permettra de comprendre ce que vous pouvez obtenir en utilisant vos appareils MiDI.

Dans le mode Multi~-Timbral, vous pouvez connecter le D-5 & un séquenceur et réaliser des exécutions
de type d'ensemble.

La fonction Multi-Timbrale transforme e D~5 en huit modules synthés individuels et un module de
rythme et inclut un mélangeur et un clavier.

Normalement, une exécution d'ensemble est créée en jouant simultané.
ment plusieurs parties avec des instruments de musigue différents tels que
basse, guitare, piano, tambour et ainsi de suite. Le mode Multi-Timbral du
D-5 vous permet d’affecter les voix dlinstrument désirées aux huit
modules de synthg Les voix d'instrument affeciées peuvent &tre repro-
duites en envoyant les informations d'exécution nécessaires en utilisant un
séquenceur MIDI.

Par exemple, pour contrdler trois modules de synthé ; A {piano), B (basse)
et C (tambour) avec un séquenceur MIDI, procédez comme suit :

Réglez le canal MIDI, la voix d'instrument, la gamme de son (décaiage de
clé) et la gamme de Bender, etc. pour chaque module de synthé. Réglez
ensuite le niveau et le panoramique st les effets tels que la réverb, si
nécessaire.

Enregistrez préaiablement les données d'exécution dans le séquenceur
MIDI, respectivement pour chaque canal MIDI. Ensuite, le jeu du
séguenceur enverra les données d'exécution ~sur les canaux MIDI
individuels, permettant aux modules correspondants {piano, basse et
tambour) de jouer en méme temps.
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1 Qu'est-ce que le Mode Muiti-Timbral ?

Séguenceur D5 Mélangeur
Données Séquenceur Module A
d'exégution (Partie 1) Piano
de partie Piano |Fee—y
Données Séguenceur Moduie B Panarzmigue
d'exécution MIDI OUT  MIDI N {(Partic 2} Basse
de partie Basse jeo—] oy = Nivaau
Données 56 Mool .l B
e e
de partie de Y
Tambour
rythme
"> Signal MiDi

s Signal Audio

Chaque module de synthé est appelé une partie et la voix d'instrument
utilisée dans chaque partie est appelée timbre dans le D-5. Vous pouvez
régler un canal MIDI, le panoramique et le niveau (comme avec un
mélangeur) pour chaque partie. Un timbre est fait d'une sonorité (son de
base) et de paramétres qui déterminent la maniére de jouer la sonorité.
Dans 'exemple ci-dessus, le D-5 est joué en n'utilisant gu'un séguenceur
MIDI, mais il est &galement possible de jouer le clavier en méme temps que
Pexécution du séquenceur en utilisant une autre partie.

arcours des messazes MID

Chague partie du D-5 fonctionne comme un module de synthé et la section de clavier peut étre considérée
comme un contrdleur indépendant.

Dans le mode Multi-Timbral, le D-5 est divisé en huit parties de synthe,
une parties de rythme et des blocs de contrdleur de clavier. Ces blocs
peuvent étre considérés comme étant connectés via MIDI
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1 Qu'est-ce que le Mode Multi-Timbral 7

Ciavier du 0-5 Fanction ':::> Signal MiDI
mmdp Signal Audio

wocommonen
ﬁ:ﬂ::n S5 eancaams Aceord/Fonction

Fonction MIDE

Canal de transmission
du clavier

MID! OUT

Lecal

MIDI IN

Partie 1 (can)

Partie 2 {can)

Partie 3 {can)

Partie 4 (¢an)

QUTPUT

. OO
Partie 5 {can)

Partie € {can)

Partie 7 (can)

B

Partie 8 (cana)

Parba d2 rythmes {can}
Y

Sonorités
rythmigues
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1. Qu'est-ce que le Mode Multi-Timbral ?

60

@ Parties 1-8

& Partie de rythme

Le canal MIDI, le panoramique et le niveau peuvent &tre réglés pour
chaque partie. N'importe lequel des 128 timbres peut &tre affecté a une
partie, mais le timbre dans chaque partie peut étre librement changé.
Chaque partie peut &tre jouée par les messages Note ON ; ou contrdlée par
les messages de changement de programme et changement de contrdle,
etc. envoyés du clavier interne du D-5 ou par la prise MIDI IN. Plus d'une
partie peut &tre utilisée en méme temps en envoyant simultanément des
messages aux canaux de réception MIDI individuels des parties gue vous
désirez utiliser.

Un canal de réception MIDI peut aussi &tre réglé a la partie de rythme. De
plus, la sélection peut &tre faite des sonorités a affecter & la partie de
rythme et les réglages tels que le panoramique et le niveau peuvent éire
faits pour chague sonorité rythmigue.

Jusqu'a 85 sonorités rythmiques peuvent &tre affectées aux numéros de
note et, en conséquence, une grande variéié de sonorités rythmiques peut

gtre jouée en utilisant les numéros de note.

® Contrdle du ciavier et Bender, etc.

Le clavier peut &tre considéré comme un contrbleur MIDI indépendant. Le
clavier posséde un canal de transmission sur lequel il envole des données
d’exécution et des messages de changement de contrle tels que Bender.
Si le canal de réception d'une partie est réglé sur le méme numéro que le
canal de transmission du clavier, les données d'exécution du clavier seromnt
envoyées & catte partie et seront joudes. Les données d'exécution du
clavier sont &galement sorties par la prise MIDI QUT.

Lorsque LOCAL OFF est sélectionné, ie clavier est déconnecté des modules
de synthé internes. En conséquence, le clavier ne peut jouer les modules
internes, mais peut jouer un module de son externe connecté @ MIDI QUT.



1 Qu'est-ce gue ie Mode Multi-Timbral 7

@ MIDI IN Les données d'exécution alimentées dans le D-5 par la prise MIDI IN
joueront la partie correspondante. En cas d'utilisation d'un appareil
pouvant simultanément transmettre plus d'un message de canal MIDI,
comme par exemple un séquenceur, plusieurs parties peuvent étre jouées
an méme temps.

& MIDI OUT Les données d'exécution du clavier du sorties sur le canal de transmission

réglé par MIDEOUT. Si un module de son MIDI est connecté a ta prise MIDI
OUT, il peut &tre joué 2 partir du clavier.
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2 Exemple de montages dans le mode Multi-Timbral

g

Voici quelques exemples pour vous permettre d’essayer la fonction Multi-Timbrale.

& Enregistrement dans un séquenceur MIDI
Pour enregisirer une exécution sur le clavier du D-5 dans un séguenceur
MIDI, montez les appareils comme suit. Réglez le numéro du canal de
transmission du clavier du méme numéro gue le canal de réception de la
partie que vous désirez enregistrer, puis jouez sur le clavier, Pour continuer
et enregistrer une autre partie, répétez ta méme procédure.

Sequenceur MIDI

MID! 1IN

MiDI ouT

Pour connecter e MiDI IN d'un appareil au MIDI QUT de 'autre appareil,
réglez la fonction SOFT THRU sur le séquenceur sur OFF ou réglez le D-5
sur LOCAL OFF.

(SOFT THRU : OFF>
Séquenceur MIDH

.
MIDE QUT i MIDH N

MIDI N | MIDl OUT < Local OFF >

£3.

[ Eemy  pepn ooy £ ED D S R G G
2 dhdadndh i Aidhdnd @& dhdhd
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2 Exemple de moniages dans le mode Multi-Timbral

@ Pour jouer le D-5 en n'utilisant qu'un séquenceur NMIDI
Enregistrez dans le séquenceur les données d’exgcution de canal MIDI qui
sont affectées & chaque partie gque vous désirez jouer. Montez le
séquenceur comme indigué ci-dessous. Commencez ensuite a jouer le
séquenceur et chaque partie est reproduite par les données d'exécution du
canal MID! correspondant.

Séquenceur MIDI

M QUT

MIDI N

3 coem cn ey
% ]

=

=

=T e esEme e e e e
dadhdach eodh dhdbdbdbdhdhdhdh

Données d'exdcution de séquenceur ] | Canal MIDI d'une partie
Can 1 = Partie 1 Can 1
Can 2 » Partie 2 Can 2
Can 3 Partie 3 Can 3
Can 8 Partie 8 Can 8
Rythme Can 10 = Partir de rythme Can 10

Pour jouer la partie de rythme avec le séguenceur, vous devez réglez
'affectation de nurméro de note aux sonorités rythmiques Si vous avez
enregistré les données de rythme du D-5 dans le séquenceur, vous n‘avez
pas besoin de réarranger 'affectation. Toutefois, si vous avez utilisé une
autre unité de rythme, 'affectation de rythme peut étre différente de ceile
du D-5 et, en conséquence, les données d'exécution enregistrées peuvent
ne pas jouer correctement sur le D-5. Pour changer 'affectation de rythme
du D-5, reportez-vous a la page 114 “Montage de Rythme".
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2 Exemple de montages dans le mode Multi-Timbral

@ Pour jouer le clavier avec I'exécution sur un séquenceur MIDI
Réglez les canaux de réception de toutes les parties autres gue celle a jouer
par le séquenceur sur le méme numéro que le numéro de canal de
transmission du clavier. De cette manigre, les parties jouges par le clavier
résonneront sans &tre affectées par les parties utilisées pour le séquenceur
MIDI.

Séquenceur MiD|

MIDI OUT

MIDI N {

% | [ we mese b

oy BN DR ERE SR o S e e
o hdhdbidh oodh dhdh i S SBy

Canal de transmission du clavier l [ Canal MIDI d'une partie

Can 1 Partie 1 Can 1
Données d'exécution de séquenceur

Can 2 Partie 2 Can 2

Can 3 Partie 3 Can 3

Can 4 Partie 4 Can 4

Can 5 = partie 5 Can 5

Can 6 Partie 6 Can &

Can 7 Pertie 7 Can 7

Can 8 ™ Partie 8 Can 8
Rythme can 10 Partir de rythme Can 10
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2 Exemple de montages dans ie mode Multi-Timbral

Pour jouer les modules de synthé du D-5 avec un séquenceur MIDI et jouer un module de son externe avec
le clavier du D-5, montez les appareils comme suit.

Séquenceur MID! Module de son MiDi
MIDI QUT MID! IN
MIDH IN ‘ (M!oﬁ CuT

{:—“ﬁﬂ £IED eI OO, 5

CICT | COED RO G R
& chdhdadh mdh dhdhdhdhdhdadhdh

] wes

® Pour ne jouer que le module de son externe avec le clavier

Pour ne jouer gue le module de son externe avec le clavier, réglez le canal
de transmission du clavier sur tout numéro autre que ceux des canaux
MIDI affectés aux parties, puis réglez le canal de réception du module de
son externe sur le méme numéro gue le canal de transmission du clavier.
Si le D-5 est réglé sur LOCAL OFF, vous n'avez pas besoin de régler le
canal de transmission du clavier sur un numéro autre que les canaux de
réception MID] des parties.

Canal de réception du moduie
de son MID#

Canal de transmission du clavier

can 11 = can 11

515]



2. Exemple de montages dans le mode Multi-Timbrat

© Pour jouer une partie et un module de son externe en unisson avec le clavier
Pour jouer une partie et un module de son externe en unisson avec le
clavier, faire correspondre le canal de transmission du clavier avec le canal
de réception d'une partie non utilisée par le séquenceur, puis faire
également correspondre le canal de transmission du clavier avec le canal
de réception du module de son externe

Canal de réception du module

Canal de transmission du clavier
de son MIDI

can | - can 1

] Canal MiD} d'une partie

L e Partie 1 Can 1

Données d'exécution de séquenceur I
Can 2 = Partie 2 Can 2
Can 3 Fartie 3 Can 3
Can 4 Partie 4 Can 4
Can 5 » Partie 5 Can &
Can 6 Partie 8 Can 6
Can 7 = Partie 7 Can 7
Can 8 » Partie 8 Can 8
Rythme Can 10 Partir de rythme Can 10
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3. Réglages préliminaires

La section suivante explique les réglages préliminaires nécessaires avant d'utiliser effectivement le mode
Multi-Timbral. Pout le réglage des fonctions MIDI et des paramatres d'Accord/Fonction, lisez le volume
EDITION séparé.

réglage des autres fonctions MIDI, lisez la page 16 du volume EDITION séparé.

@ Canal de réception de chaque partie (1-16)
Réglez le canal de réception de chaque partie. Normalement, réglez un
canal différent pour chague partie.

MIDI Partl OH

# 8i le canal de ia partie de rythme est changé, le canal de rythme (page 80) dans le
mode d'exécution est également changé.

® Canal de transmission du clavier (1-16)
Réglez le canal de transmission du clavier sur le méme numéro que le canal
de réception de la partie (ou du module de son MIDI externe) que vous
désirez jouer avec le clavier.

M I LI Fegbozard TH

@ Local Control (ON/OFF)
Pour ne jouer que le mode de son externe avec le clavier, quels que soient
les canaux de réception des parties sur le D-5, réglez le “Local Control” sur
OFE. Pour connecter mutuellement MID! IN avec MIDI OUT sur le D-5 et
un séquenceur, réglez le D-5 sur Local OFF ou réglez le “Soft Thru' sur le
séquenceur sur OFF.

Lozl
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3 Réglages préliminaires

®Le réglage par difaut de contrdle local est ON & la mise sous tension de I'appareil.

#5i le réglage de conirdle local est changé ici, le contrdle locat dans le mode
d’exécution {page 80) est également changé.

[PROCEDURE] Avant de suivre cette procédure, assurez-vous que le D-5 est réglé dans
le mode Multi-Timbral (le témoin MULT] THWIBRAL est allumé).

Appuyez sur la touche pour passer dans le mode de réglage
MIDL
Une pression sur la touche | MID1 | permettra d'obtenir I'affichage de

réglage de canal de réception de la partie 1.

f"l.I LTI FPartl OCH

Pour appeler 'affichage d’'une fonction MIDI différente, appuyez sur Ia
touche | ¢ | DISPLAY [ b |.

® Partie 1 Canal
. T @ Partie 2 Canal P

@ Partie 8 Canal
@ Partie de rythme Canal

[T] ® Contréle iocal Ei:]

@ Expression

@ Souffle

: @ Numéro d'unitéd

. o @ Transfert de timbre .. ‘n."

......

@ Canal de transmission du clavier

."D‘SFLAYh
BN |
Changez les valeurs en utilisant les touches | g | VALUE [ ].

@ Pour continuer et &diter d’autres fonctions MIDI, répétez les étapes
et [3].

@Lorsque vous avez terminé, appuyez sur la touche [ EXIT | pour
retourner a I'affichage précédent.
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3. Réglages préliminaires

Cette section expliqgue comment régler les réglages de Panoramique/Niveau/Réserve de partiel pour
chague partie. Ces réglages sont changés comme il convient. Les fonctions supplémentaires sont
expliquées 2 la page 12 dans le volume EDITION séparé.

 Dans la partie de rythme, |a valeur du panoramiqgue peut &tre individueliement réglée
pour chague son de rythme, mais ne peut 8ire réglée pour toute la partie de rythme.
Le niveau glohal de la partie de rythme peut &ire r8glé ici. Pour régler séparément
le niveau ou le panoramigue pour chague son de rythme, suivre Pexplication de la
page 114 “Montage de rythme"

@ Réglage du panoramique et du niveau

En réglant le panoramique et le niveau de chague partie {1-8), I'équilibre de
sortie de chagque partie peut &tre contrdlé,

Le panoramique (panpot) détermine le positionnement de l'image sonore
dans la sortie stéréo. Il peut 8ire réglé de 7>8<7 en 15 niveaux
différents. A 7 >, 'image sonore est réglée & la position de gauche, & > <,
au centre et & >7 a droite. Le niveau peut étre réglé de 0 a 100, avec les
valeurs les plus hautes augmentant le niveau.

* Lorsgqu'une certaine structure est sélectionnée, ia relation des valeurs de panora-
migue et les images sonores actuelies créées sont différentes. (Page 123)

k Lorsque ia sonorité est faite d'une seul partiel, le panoramique change actuellement
en 8 niveaux.
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3 Réglages préliminaires

[PROCEDURE] Avant de suivre cette procédure, assurez-vous que le D-5 est réglé dans
le mode Multi-Timbral (le témoin MULT] TIMBRAL est allumé).

Appuyez sur la touche | TUNE/FUNCTION |.
Une pression sur la touche [ TUNE/FUNCTION | appelle laffichage
d'accord principal.

Tur e

Appuyez sur les touches DISPLAY [ P> |pour passer a I’affichage de
partie pour panoramigque/niveau.

Numérc de pertie

Panoramique Niveau

Pour éditer la valeur de niveau, appuyez sur la touche| UPPER/ P |et pour

éditer fa valeur de panoramique, appuyez sur {a touche | 4/LOWER | La
valeur du paramétre clignotant peut &tre éditée.

@ Pour continuer et éditer les autres parties, répétez les étapes (2)et (3).

@Lorsque vous avez tferminé, appuyez sur la touche | EXIT | pour
retourner a I'affichage précédent.
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3. Réglages préliminaires

& Réglage de réserve de partiel
Le nombre maximum de voix pouvant &tre simultanément jouées sur le
D-5 est de 32, Lorsque le D-5 regoit un excés de message Key ON,
certains sons actuellement en train de jouer peuvent &tre coupés lorsque
cela est ie plus nécessaire. Pour résoudre cela, vous pouvez utiliser Ia
fonction de réserve de partiel qui vous permet de fixer un certain nombre
de partiels réservés pour chaque partie, sans gue le nombre total des
partiels ne dépasse 32.
Le D-5 est polyphonique & 32 voix, mais il produit actuellement 32 voix en
utilisant 32 partiels. Un partiel est la plus petite unité de son dans le D~5.
Le nombre actuel de voix varie en fonction du nombre de partiels utilisés
pour une sonorité. Par exemple, une sonorité faite d'un seul partiel peut
&ire joude en utilisant 32 voix, mais une sonorité utilisant quatre partiels
nécessite quatre partiels et donc ne permet que de jouer 8 voix en méme
temps. Si vous utilisez neuf sonorités de ce type, il y aura des parties qui
ne pourront utiliser de partiel. De plus, une sonorité avec une longue
décroissance peut 8tre chevauchée par la sonorité suivante, augmentant le
nombre des voix.
Vous pouvez éviter un tel inconvénient en sélectionnant une sonorité faite
d'un petit nombre de voix ou en changeant 'arrangement du morceau.
Toutefois, la réserve de partiel peut &tre utile lorsque le débordement de
voix est prévu étre minimal.

La réserve de partiel vous permet de fixer le nombre de partiels utilisés
pour chaque partie.

Par exermnple :

« Vous pouvez garder quatre partieis pour une basse pour éviter de perdre
le refdchement, bien qu'elle soit joude en notes uniques.

+ Vous pouvez garder uniguement deux partiels pour un saxo car il est
joué en notes uniques et ne nécessite aucun reldchement.

- Vous pouvez garder huit partiels pour un piano car vous pouvez vouloir
des accords d'auv moins quatre notes.
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3 Réglages préliminaires

{PROCEDURE] Avant de suivre cette procédure, assurez-vous gue le D-5 est réglé dans
ie mode Multi-~Timbral (le témoin MULTI THABRAL est allumé),

# La réserve de partiel peut 8tre réglée de 0 & 32 sans gue le nombre total de partiels
dans les 9 parties ne dépasse 32 Si vous ne pouvez augmenter [a valeur, vérifier les
valeurs dans les autres parties, puis essayez de nouveal.

Appuyez sur la touche [ TUNE/FUNCTION |.

Une pression sur la touche [TUNE/FUNCTION | appelle T'affichage
d'accord principal.

Ture

Appuyez sur les touches DISPLAY pour passer 3 I'affichage de
partie pour la réserve de partiel.

1]

F" 3 ™ +,,. 1 ;:| oD g

Changez les valeurs en utilisant les touches | VALUE [ .

@ Pour coniinuer et régier la réserve de partiel pour d'autres parties,
répétez les étapes (2] et (3).

@Lorsque vous avez terminé, appuyez sur la touche | EXIT | pour
retouiner a 'affichage précédent.
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4 Sélaction de timbre

Les timbres peuvent étre changés en utilisant les touches du panneau sur le D-5 ou en envoyant des
messages de changement de programme d’'un appareil externe.

Les timbres peuvent étre changés en utilisant les touches du panneau du D-5.

® Changement des timbres en utilisant I'affichage de clavier
Lorsque vous désirez envoyer des messages de changement de pro-
gramme & un appareil externe, comme par exemple pour enregistrer
Pexécution du clavier du D-5 dans un séquenceur MIDI ou pour jouer un
module de son externe avec le D-5, changez les timbres dans 'affichage
de clavier.

Passez a I'affichage de clavier en appuyant sur la touche [ /LOWER

ou la touche [ UPPER/B .

Changez les timbres en utilisant les touches suivantes,
Pour changer les timbres, vous devez spécifier le NUMBER (numéro) en
dernier. Si vous ne spécifiez que le NUMBER (numéro), le timbre corres-
poendant dans la méme banque sera sélectionné,

Les modes de mémoire interne et de Sélectionnez une bangue
carte de mémoire sont sélectionnés. i
! Bt :
H 1 2 3 H
| it | Il I} Il i I I
F::::ZZ:ZZZ::::::ZZ:Z:::::2::::::::::::::::::::Z:::::::;:::;:::::::::::"
i RUMBER :
el T = S M N N N S T
I { ] Il il 1l il i il I :
H Al ] EE] P4 (4] 3 P3 [} M
L PapvIAL SELECT 1"‘““'“"‘“75-
Le groupe A cu B est sélectionné Sélectionnez un numéro.

Les numéros de timbre correspondent aux numéros de changement de
programme comme suit.
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4 Sélection de timhre

1051106 | 107 | 108 | 109§ 110 [ 111 ] 112
113 | 114 | 115 | 116 | 117 | 118 | 118 | 120
121 | 1221123 | 124 | 125 | 126 | 127 | 128

Numéro
Bangue 1 2 3 4 5 B 7 8
m— 1 1 2 3 4 5 6 7 8
2 g 10 11 12 13 14 15 16
3 17 18 19 20 21 22 23 24
Groupe A 4 25 26 21 28 29 30 31 32
5 33 34 35 386 37 38 39 40
& 41 42 43 44 45 46 47 48
7 49 50 51 52 53 54 BH 56
— 8 by 58 59 60 61 62 63 64
preeeoee 1 65 66 67 68 69 70 71 72
2 73 74 [ 78 77 78 79 80
3 81 82 83 84 85 86 87 88
Sroue 8 4 89 a0 91 a2 a3 94 95 96
5 a7 98 89 | 100 | 101 {102 | 103 | 104
6
7
8

# Les mémes numéros de changement de programme sont utilisés en commun pour

les mémaires interne et de carte

© Changement des timbres en utilisant I'affichage de partie
Lorsque vous prévoyez d'enregistrer des données de son dans un

séquenceur, vous pouvez vouloir comparer les timbres ou changer
temporairement les timbres d'une partie. Dans ce cas, changez les timbres
dans l'affichage de partie.

Appelez I'affichage de la partie dont vous désirez changer les timbres
en appuyant sur les touches [ ¢ | DISPLAY [ B |.

Changez les timbres en utilisant les touches suivantes.
Pour changer les timbres, vous devez spécifier ie NUMBER (numéro) en
dernier. Si vous ne spécifiez que le NUMBER (numéro), le timbre corres-

pondant dans la méme banque sera sélectionng.

ies modes de mémoire inferne et de Sélectionnez une banque
carte de mémoire sont sélectionnés $
- [N A o
H TANK .
H 1 4 3 1 B 4
NSNS | N { N | NN | VO | M| N | M
L R b R S R H
: NUREER H
INT ACARD AR i ] 2 3 4 ] 6 1 8 M
o : i o i | e | [ ] s [ ] o
! { ] ! ! i } I I Il 3
VTORY P4 P2 [} P4
v ""“’““ELECTT”“““"‘”TE_
Le groupe A ou B esi sélectionné Sélectionnez un numéro
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4. Sélection de timbre

Les timbres sur le D-5 peuvent &tre sélectionnés par des messages de changement de programme
envoyés d’'un appareil MIDI externe.

Si désirez changer les timbres sur le D-5 & partir d'un séguenceur MIDI
externe ou d'un module de son MIDI, envoyez des message de changement
de programme au D-5.

Si les messages de changement de programme ont été enregistrés dans
un séquenceur ensemble avec les données d'exécution, ils changeront les
timbres dans chaque partie pendant la reproduction. Si vous avez
enregistré les messages de changement de programme pour la partie &
jouer par le clavier, ses timbres correspondants seront également changés.
Les numéros de changement de programme correspondent différemment
aux timbres selon I'appareil MIDI utilisé. Vérifiez ce point avant de
commencer.

* Les mémes numéros de changement de programme sont utilisés pour les mémoires
interne et de carte et, en conséguence, les modes de mémoire interne et de carte de
mémoire ne peuvent &tre changés en utilisant les messages de changement de
prograrmme envoyés d'un appareil externe.
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UTILS

SATION EFFICACE DU MODE D’EXECUTION

Cette section explique la maniére d'utiliser les appareils MIDI dans le mode d'exécution. Elle vous permettra
de comprendre ce que vous pouvez réaliser en utilisant vos appareils MIDI

Dans le mode d'exécution, le D-5 est divisé en trois sections : les modules de synthé, un module de
rythme et un contrbleur de clavier. Ces blocs peuvent étre considérés étre connectés via MIDI.

Ctavier du D-5 = Signal MIDI
===y Signal Audio

e

Wil QUT

Canat de transmission de clavier MIDI

12B Potohos
e Local
oFF i T £

CUTPUT

00

Cana! de réceplion MIDI

N Sonorités
rythraiques

Canal de rythme MIDI
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1. Parcours des messages MIDI

Oles messages de contrble ou d'exécution du clavier du D-5 tels que
Bender, ne contrdleront pas seulement les modules de synthé internes,
mais également un module de son MID! externe connecté @ MiDi QUT
car ces messages sont sortis par MIDI QUT.

Dans le mode d'exécution, contrairement au maode Muiti-Timbral, les
modules de son inferne sont connectés au clavier, et seront donc
toujours joués par le clavier, guels que soient les canaux MIDI, réception
et transmission sur lesquels il sont régiés. Toutefois, si vous désirez ne
jouer gue le module de son externe avec le D-5,vous pouvez régler
“Local control” sur OFF pour déconnecter les modules de son internes.

Oles données d’exécution alimentées par MIDI IN joueront les moduies de
son interne, Les données d’exécution recues sur un canal de réception
MIDI contrdleront le module de synthé et les données d'exécution regues
sur le canal de rythme MIDI contrdleront le module de rythme.
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2 Exemple de montages dans le mode d'exécution

Voici quelques exemples illustrant les possibilités dans le mode d'exécution.

Le D-5 et un module de son MIDI peuvent &tre jous en unisson avec le clavier interne du D-5.

Module de son MIDI

MIDI 1IN

MiDI OUT

(pe) D5 Module de son MIDJ
. . bt
Canal de transmission (can 1) Canal de réception fcan 1}
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2 Exempie de montages dans le mode d'exécution

Le module de son interne du D-5 peut &tre joué par les données d'exécution d’'un appareil MIDI externe.

@ Montage avec une hoite a rythmes
Le module de rythme du D-5 peut étre joué par les données d'exécution
programmeées sur une unité de rythme externe.

Boite & rythmes

MIDE OUT

MIDE N

(pe) D5 Baite a rythmes
Canal de transmission (can 10) T Canal de réception (can 10)

Montage avec un séquenceur MIDI
Le moduie de synthé du D-5 peut étre joué avec un séquenceur.

Séquenceur MiD¢

MID! QUT

MIDLIN |

gieslTm" =

Lo e o Tt e o A
[ [y =] =

(p ey D5 Saguenceur MIDi
ARttt
Canal de transmission (can 1) Canat de réception (can 1}
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3 Reéglages MIDI

Cette section explique les réglages MIDI de base nécessaires pour I'utilisation du D-5 dans le mode
d'exécution. Pour les réglages autres que les fonction MIDJ, lisez la page 16, “Fonctions MIDI'" dans le
volume EDITION séparé.

* Les fonctions MIDI que vous avez éditées seront conservée méme lorsque 'appareil
est &teint, sauf dans quelgues cas

@ Canal de réception (1-16)
Réglez le canal de réception pour contrdler le module de synthé du D-5 3
partir d’'un appareil MIDI| externe,

@ Canal de transmission (1-16)
Réglez le canal de transmission pour I'envoi des données d'exécution du
clavier 8 un appareil MIDI externe.

T E' I T=iTH
B

@ Canal de rythme (1-16)
Régler le canail de réception pour contréler le module de rythme du D-5 a
partir d'un appareil MID! externe,

MIDI FEhwtlhm OH

# Le changement du canal de rythme ici changera également le canal (page 67) de la
partie de rythme dans le mode Multi-Timbral.

@ Local Contro! (ON/OQFF)
Ceci permet de sélectionner si vous désirez ou pas déconnecter le clavier
ou la section de contrdle d'exécution sur le panneau de la section de
synthé
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3. Réglages MIDI

Lorsque le contrble local est réglé sur OFF, les données d'exécution du
clavier seront sorties par MIDI OUT, mais les modules de synthé ne seront
pas joués par le clavier. Toutefois, le synthé peut &tre contrdlé avec les
données d'exécution envoyées par MIDI IN.

MIDI

Local

# Le défaut du contrdle local est ON lors de la mise sous tension

# Si le contrdle local est &dité ici, le réglage du contrdle local dans le mode Multi-

Timbrai (page 67) est également changé.

@ Changement de programme (ON/OFF)
Pour envoyer ou recevoir des messages de changement de programme,

réglez-

le sur ON.

Les numéros de patch correspondent aux numéres de changement de

programme comme suit.

tumérel v 1 2 13| ais5 |86 |78
Bangue

— 1 T 12 3| 48656 ] 718

2 9 11011 | 12|13 14 [ 15 | 16

3 17 718719 | 20 | 21 | 22 | 23 | 24

4 25 | 26 | 27 | 28 | 28 | 30 | 31 | 32

Graupe 5 33 | 34 | 35 | 36 | 37 | 38 | 39 | 40
6 4742 43 | 44 | 45 | 46 | 47 | 4B

7 49 | 50 | 51 | 52 | B3 | 54 | 55 | 56

L] 8 57 | 58 | 58 1 60 | 61 | 62 | 63 | 64

- 1 65 | 66 | 67 | 68 | 68 | 70 | 71 | 72

2 73 [ 74 [ 75 | 76 | 77 | 78 | 79 | 80

3 81 | 82 | 83 | 84 | 85 | 86 | 87 | 88

- 4 89 | 90 | 91 |92 |93 |94 | 95 | 986
5 o7 | 98 | 99 | 100 | 101 | 102 [ 103 | 104

B 105 | 106 | 107 | 108 | 108 | 110 | 111 | 112

7 113 [ 114 | 115 | 116 | 117 | 118 | 119 | 120

S 8 121|122 123 | 124 | 125 | 126 | 127 | 128

# Les mémes numéros de changement de programme sont utilisés en commun pour

les mémaires interne et de carte et, en conséquence, les modes de mémoire interne
et de carte de mémoire ne peuvent pas étie changés en utilisant les messages de

changement de programme envoyés d'un apparei! exierne
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3. Réglages MIDI

[PROCEDURE] Avant de suivre cette procédure, assurez-vous que le D-5 est réglé dans
te mode d'exécution (le t8moin PERFORMANCE est allumé).

Appuyez sur la touche [ MIDI | pour passer dans le mode de réglage
MIDL.
Une pression sur la touche[ MIDI permet de passer & I'affichage deréglage
de canal de réception.

MIDI R=CH

Pour appeler I'affichage de la fonction MIDI que vous désirez éditer,
appuyez sur les touches| « | DISPLAY | b |.

@ Canal de réception MIDI
e . @ Canal de transmission MIDI -
“ @ Canal de rythme MID} { ‘E
@ Local ;
@ Bender
@ Modulation
E{] 2] Vollum.e (Réception)
@ Maintien
@ Changement de programme
@ Exprassion
: @ Souffle (Réception)
L E ® Numéro d'unité . .
Treeen” @ Transiert de patch RO

e
]

REPLAY

——

Changez les valeurs en utilisant les touches | ¢ | VALUE | > |.

Pour continuer et éditer d'autres fonctions MIDI, répétez les étapes (2.
et (3.

Lorsque vous avez terminé, appuyez sur la touche [EXIT | pour
retourner 3 I"affichage précédent.
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Qu'est-ce que I'édition 7

Un synthé posséde deux fonctions principales : I'une est le jeu et 'autre est 1a synthése. La synthése des
sons sur un synthé implique divers paramétres. La modification des valeurs des parameétres correspond
a I'édition. Le changement des réglages de canaux MIDI, de panoramique et de niveau correspond
ggalement & I'édition.

Pour commencer I'édition, vous pouvez sélectionner un patch ou un timbre qui est déja proche de I'image
recherchée, puis en éditer une partie. Par exemple, le décalage du diapason du son d'une seule octave au-
dessus ou en dessous changera beaucoup ia nuance du son. De nombreux patches ou timbres différents
peuvent &tre créés en utilisant simplement les sonorités préprogrammeées sur le D-5.

Lorsque vous désirez continuer, vous pouvez créer des sonorités nouvelles. Une sonorité est constituée
de nombreux paramétres et de ce fait I'édition de sonorité n'est pas facile. Etudiez soigneusement les
paramétres des sonorités existantes et assimilez tout d’abord la création des sons.

Vous pouvez éditer autant que vous le désirez, sans risquer de perdre des données de son précédent, a
moins que vous n'effectuez la procédure d'criture. Dong, vous pouvez expérimenter le nombre de fois
désiré et revenir ensuite au son d’origine.
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EDITION DANS LE MODE D’EXECUTION

Dans le mode d'exécution, les patches et les sonorités peuvent 8tre édités. Cette section explique I'édition
de patch. La sélection d’'un patch qui est proche de votre image et I'édition d'une partie des données. Pour
Pédition de sonorité, reportez-vous & ia page 119 “Edition de sonorité".

Une sonoritd est 'unité de base d'un son. Un patch comprend une paire de sonorités combinées en divers
paramétres de patch qui déterminent la maniére dont les sonorités sont reproduites.

n

Les sonorités (numéros de sonorité) affectées 4 chaque paich sont de
simples numéros. En d’autres mots, elles ne comprennent pas le contenu
des données de sonorité. Donc, méme lorsque deux patches différents
utilisent les mémes sonorités, ils résonneront complétement différemment
si les paramétres de patch sont réglés différemment. Toutefois, si la méme
sonorité est utilisée dans plus d'un patch, I'édition des donnée pour la
sonorité affectera tous les patches qui utilisent cette sonorité.

Les sonorités sont disposées en différents groupes de sonorités, a, b, r, i
et ¢. Les sonorités dans les groupes a, b ef r peuvent étre utilisées pour les
patches dans la mémoire interne et sur une carte de mémoire, mais les
sonarités dans le groupe i ne peuvent étre affectées qu'aux patches dans
la mémoire interne. Les sonorités dans le groupe ¢ ne peuvent étre utilisées
que par les patches sur une carte de mémoire.
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1 Relation entre Patch et Sonorité

86

Pateh/Timbre dans la Patch/Timbra sur une
mémoire interne carte de mémoire

Groupe a

64 sonorités
présélectionnées

Groupe i Groupe b Groupe ¢

64 sonorités 554“50“?“‘9’5 64 sonorilés sur ung
programmebles présélectionnées carte de mémoire

Groupe r

63 sonoritas
rythmigues

Si vous &crivez un patch dans la mémoire interne sur une carte de
mémoire, les sonorités dans le groupe i seront automatiquement
remplacées par des sonorités dans le groupe c. En conséquence, le patch
sera changé.

Pour éviter cela, écrivez tout d'abord les sonorités correspondantes dans
la mémoire interne sur une carte de mémoire La méme chose s'applique
lors de la copie d'un patch d'une carte de mémaire dans la mémoire
interne.



2 Réglages des patches

glades des pa

Un patch est accompagné de paramétres de patch tels que I'affectation de sonorité, le maode de clavier,

ete.

Voici une description de ia structure des paramétres de patch.

[::::) Signai Audio

. Signiat de contrle

l% Sortie

Patch
Décalage Accord fin Gamme de Mode Effet
de clg Bender d'affectation de patch
HERE,
Soncrité
mv‘ Supérieure
Equilibre :}
Clavier E::> nlcl):fi:e de " Niveau
sonorité l::)
| ] Sonorité infériure
Décaiage Accord §in Gamme de Mode Effet de Nom de
de clé Bender d'affectation patch patch

Les parameétres de patch peuvent étre divisés en cing groupes :

© Paramétres de contréle d'exécution
@ Parameétres de sélection de sonorité

@ Paramétres de diapason

@ Paramétres de volume
@ Autres paramétres
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2 Regilages des patches

Parameétres de controle d’exécution

@ Sélection d'effet de patch (QFF, Reproduction d’accord, Harmonie, Chase, Arpeggio)

Ce paramétre vous permet de sélectionner l'effet de patch (Reproduction
d'accord, Harmonie, Chase, Arpeggio) gui doit &ire activé dans chaque
patch. Pour sélectionner un effet de patch & utiliser, utilisez fa touche
d'effet correspondante.

CHORD
PLAY  HARMONY CHASE  ARPEGOIO
i i = 3

[ 1 H i }

Pour une explication détaillée de la maniére dont chaque effet est utilisé,
reportez-vous 3 la page 35 “Effets de patch™

@ Mode de clavier (WHOLE, DUAL, SPLIT)

88

Few Mode

Deux sonocrités, les sonorités supérieure et inférieure, peuvent &tre
affectdes & un patch. Le mode de clavier détermine la maniére dont ces
songrités seront sorties.

WHOLE (Complet) :
Seule ta sonorité supérieure est jouée sur tout le clavier. Ce mode peut
&tre idéal pour une sonorité de type piano qui nécessite de nombreuses
VOIx.

DUAL (Double) :
Les sonorités supérieure et inférieure sont jouées sur tout le clavier. Ce
mode vous permet de créer des sons gras en décalant légérement le
diapason de I'une des sonorité ; ou de jouer deux sonorités en unisson.
Il peut egalement &tre intéressant de mélanger un son avec attaque
rapide et un son avec attague lente. |déal pour les sonorités de type
cordes ou orchestre.

SPLIT (Séparé) :
Le clavier est séparé en deux section au point de séparation. La sonorité
supérieure est joude dans la section supérieure du clavier et la sonori{é
inférieure est joude dans la section inférieure ce mode, en conséguence,
vous permet de jouer la partie de piano avec la main droite tout en
jouant {a partie de hasse de ia main gauche.



2. Réglages des patches

& Mode d'affectation (1-4)

Point de séparation (C2-C#7)

oo l it Poaint

Ce paramétre régle la position de touche ol le clavier est séparé en
sections supérieure et inférieure. Il peut également &tre utilisé pour diviser
le clavier pour la reproduction d'Accord, I'Harmonie ou I'Arpeggio. Lorsque
la fonction de reproduction d’accord ou d'harmonie est utilisée, méme si le
mode de clavier est réglé sur un mode autre que le mode “‘Split”, ie clavier
sera divisé au point de séparation régié.

ﬁ%iigﬂ MD?E

-t -
LOWER UPPER

Sonorité supérieure
Soncrité inférieure

Le mode d'affectation correspond & {a maniére dont chaque sonorité doit
étre jouge par les messages de touche.

: Affectation simple - Jouée avec priorité a la derniére note

: Affectation simple - Jouée avec priorité & la premiére note

: Affectation multiple ~ jouée avec priorité & la derniére note
: Affectation multiple - Jouée avec priorité a la premiére note

£2 00 N g

Affectation simple :
Dans ce mode, lorsque plus d'un message Key ON est recu par le méme
numeéro de touche, le son de cette touche est assourdi une fois, puis jouéd
de nouveau,

Affectation multiple :

Dans ce mode, lorsque plus d'un message Key ON est recu par le méme
numéro de touche sur le méme canal MIDI, deux sons sont mélangés.
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2 Réglages des patches

80

Taux d'effet (0-100)

Priorité a la derniére note :
Dans ce mode, lorsque le D-5 a recu plus de message Key ON que les
voix maximum, les messages recus en premier sont remplacés par ceux
recus en dernier.

Priorité 3 ia derniére note :
Dans ce mode, lorsque le D-5 a recu plus de messages Key ON que les
voix maximum, les messages regus en dernier sont ignorés et seuls les
sons actuellement joués sont conserves.

Réglez le mode d'affectation en fonction du type de sonorité ou de partiel :

Sonorité avec un long relachement : 3oud
Sonorité avec un court reldchement : 1ou?2
Sonorité utilisant de nombreux partiels : 1ou3
Sonorité utilisant peu de partiels : 2oud

A
i1
+
i

Ce paramétre régle le taux de I'effet Chase ou Arpeggio. Vous pouvez le
régler pour correspondre au tempo du morceau a jouer.



2. Réglages des patches

@ Mode d’Arpeggio (UP, DOWN, U & D, RND)

Breredaio Moads

Ce paramétre sélectionne I'un des modéles d'exécution Arpeggio suivants.

UP:
Pour jouer F'accord de la note de base.
[Exemple : Accord en Do]

DOWN :
Pour jouer I'accord de la note la plus haute.
{Exemple : Accord en Do]

3 £ ”g‘ 3

U & D (Up & Down) :
Ce réglage joue I'accord de la note de base & la note la plus haute, puis
le joue vers le bas, en séquence.

{Exemple : Accord en Do]

RND (Aieatoire) :
Ce réglage joue I'accord dans un ordre aléatoire.
[Exemple : Accord en Do]
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2 Régiages des patches
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Parameétres de sélection de sonorité
Sélection de sonorité inférieure (al-a64, bl1-b64, i(c)l-i(c)64, r1-r63, OFF)

L_ [ T

Pour affecter un numéro

Pour atfecter un groupe de sonorité

Ce Paramétre permet de sélectionner la sonorité affectée 2 la section
inférieure du clavier. Les sonorités sont disposées en plusieurs groupes de
sonorité. Les groupes a, b, r et i peuvent &tre utilisés pour les patches
internes. Les groupes a, b, r et c peuvent &tre utilisés pour les patches sur
une carte de mémoire. A OFF, aucun son n'est généré.

interne Carte de mémoire

Groupe de
sonerité

a b i r a b, ¢ r

Numéro

164 1—63, OFF 1—64 1—83. OFF

o - oo

: Sonorité présélectionnée (Interng)

: Sonorité présélectionnée (Interne)

: Sonorité rythmique présélectionnée (interne)
: Senorité programmable {Interne}

: Sonarité sur une carte de mémoaire

@ Sélection de sonorité supérieure (al-aéd, bl-b64, i(c)1-i{c)64, rl1-r63, OFF)

e e

BoowFianol

Tome Ssl

- P

LOWER UPPER

Pour affecter un numéro

Pour affecter un groupe de sonorité
Ce paramétre permet de sélectionner la sonorité affectée & la section
supérieure du clavier. Les sonorités sont disposées en plusieurs groupes de
sonorité. Les groupes a, b, r et i peuvent &tre utilisés pour les patches
internes. Les groupes a, b, r et ¢ peuvent 8tre utilisés pour les patches sur
une carte de mémoire A OFF, aucun son n'est généré.



2. Réglages des patches

Paramétres de diapason

@ Décalage de clé (—24--+24 en &tapes de demi-ton)

& Accord fin {(—50--150:

LOWER UPPER

Sonorité supérieure

Sonorité inférieure

La fonction de décalage de clé décale le diapason de chaque sonorité en
étapes de demi-tons. Dans l'exernple ci-dessus, seule la sonorité
supérieure est décalée d'une octave au-dessus (12=1 octave).

Lors de l'utilisation de {a fonction de décalage de clé dans le mode clavier
"Dual”, sélectionnez les mémes types de sonorités pour les sections
supérieure et inférieure et décalez la clé d'une octave ou un 5éme et un son
gras sera obtenu. Les sonorités de type cordes et cuivre peuvent &tre
utilisées pour obtenir des résultats plus efficaces avec le décalage de clé.
Dans le mode de clavier séparg, le décalage de clé peut 8tre utilisé pour
faire carrespondre la gamme de son des sonorités supérieure et inférieure.

approx. =50 centiémes)

Fime Tume

i | 3

LGWER UPPER

Sonorité supérieure

Sonorité inférieure
L'accord fin permet un ajustement de décalage subtile pour chaque
sonorité. Dans le mode de clavier “'Dual”, sélectionnez les mémes types de
sonorité pour les sections supérieure et inférieure et décalez légérement le
diapason et un son plus riche sera obtenu. Les sonorités de type cordes et
cuivre peuvent etre utilisées pour obtenir des résultats plus efficaces avec
['accord fin.

# Pour accorder ie diapason global du D-8, utilisez a fonction d'accord principal
(Reportez-vous a la page 40)
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2. Réglages des patches

Gamme de Bender (0-24 en étapes de demi-ton)

Eender

Sonorité supérieure

Saonorité inférieure

Lorsque le diapason est contrdlé avec le levier de Bender, ce paramétre
régle la gamme variable du changement de diapason causé en déplagant
le levier vers les extrémes gauche et droite.

Dans I'exemple ci-dessus, lorsque le levier de Bender est déplacé vers
Fexiréme droite (ou gauche), le diapason de la sonorité inférieure reste
intacte alors que le diapason de la sonorité supérieure est augmentée {ou
diminuée) d'une octave. Si la valeur pour la sonorité supérieure est réglée
a 7, 'harmonie d'une 5&me sera obtenue. Les valeurs plus hautes créeront
un effet semblable & un portamento.

) Décalage de Chase (—12--412 en étapes de demi-ton)

i

Shif

Ce paramétre régle la maniére dont le diapason du son Chase (répété)

change.
Lorgu’il est réglé sur les valeurs "4, le diapason angmente graduellement
et lorsqu'il est réglé sur “—"', it diminue. A zéro, le diapason ne change pas.
Valeur -2

Note ON Son Chase
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2 Réglages des patches

'@ Niveau de patch (0-100)

Valeur +5
Note ON Son Chase
................................. b‘.\ Al T S LR LR LR DAL e e L
| EJF .Fu
i 1 | I
e e —
-3 |

...........................................................................................

Vous pouvez le régler sur Chromatique (demi-ton) pour créer des sons
“Wind chime'” ou le régler sur un 38me ou 58me pour créer des effets des

accords.

# Toute note dépassant la gamme de son (C1-C9) ne peut étre joude

Parameétres de volume

Fatch Lewe ]

Ce paramétre ajuste le volume global d'un patch. En utilisant ce
paramétre, vous pouvez ajuster I'équilibre de volume des patches de sorte
que le voiume ne changera pas n'importe comment lorsque les patches

sont changés.

@ Equilibre de sonorité (0-100)

Tone

Volume de sonorité supérieure

Volume de senarité inférieure

Pour ajuster 'Bquilibre de volume des sonorités supérieure et inférieure. Le
volume total des deux sonorités est toujours 100 et l'augmentation du
volume de I'une des sonorités diminuera automatiquement le volume de
'autre.
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2. Réglages des paiches
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® Equilibre d’harmonie (—-12--0)

@ Niveau de Chase
{0--100)

| Autres paramétres
@ Nom de patch

Harmomne Balarnoes

Ce paramétre ajuste i'équilibre de volume de ['harmonie et la note

supérieure (la touche enfoncée sur le clavier supérieur) lorsque l'effet
d'Harmonie est utilisé.

Ce paramétre régle la quantité de décroissance dans le son Chase (son
répété) lorsque 'effet Chase est utilisé
Les valeurs les plus basses permettent un changement Chase plus

important alors que les valeurs plus élevées le font changer plus
lentement.

Fatoh Hams
T T N . M N Y M. O .

| -

Curseur
LOWER GFPER

Pour déplacer le curseur vers la droite

Pour déplacer le cursewr vers la gauche

Vous pouvez mettre un nom dans chaque patch en utilisant jusqu’'a 16
caractéres. Déplacez le curseur vers le caractére & changer avec les
touches | ¢/LOWER || UPPER/P |, puis changez le caractére avec les

touches VALUE [ B | Les caractéres disponibles pour les noms de
paich sont les suivants :

VALUE

| — -
A-Za-z0-9& #1713 "k + =/ <= >

{Espace)



2 Réglages des patches

Cette section explique la procédure de base pour I'édition des paramétres de patch décrits dans la section
précédente,

# Les données éditées seront effacées si vous &teignez I'appareil ou ramener Papparei
dans le mode de reproduction, puis changez les patches ou les modes de
fonctionnement. Pour conserver les données éditées, utilisez toujours la procédure
d'écriture appropriée (page 99).

Avant de passer a la procédure d'édition, vérifiez si I'appareil est réglé
dans le mode d'exécution (le témoin PERFORMANCE est allumé).

® @ ® @
§ aselay U DATA
VOLUME PERFOAMANGE 1 o t EXIT EDIT FUNCTION WIS COMPARE  WFRHTE  YRANSEED  ENTER
o | [ { i Il |
MULTI TimbBRAt F 2 || FeTeeesmEemEEEEEEE
[ tman §
MANUAL DFUME
: ROM_FLAY
[aani]
v Vage Y il o nANRL T
MG - oo H e bl 3 4 a_ !
3 =) NN | N 2 N | A || SO | | I | |
LOWER UPPER FeEsRss s H H
REY CHORD [ PRI, it} H
TRANDJPOSS % ““";i‘—j%“" C%E ARPCE_%GO :IN?/cAnﬂ AsH L_L_.l é &‘ & &51 (:_E::l # I%I 5
:l ” i i ” P, ” l 1 P2 3 P4 E
Pi

(1)

Sélectionnez le patch a éditer.

Appuyez sur la touche [ EDIT |.

Sw ] eet

Toane

Edit
Fatcoch

Appuyez sur la touche | §/LOWER | pour passer a “Patch’’.

r "! L

fat
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2. Réglages des patches

Sélectionnez le paramétre a éditer avec les touches DISPLAY [P |.
Une pression sur la touche fera avancer l'affichage alors gue la
touche permet de passer aux affichages précédents.

@ Mode de clavier

@ Point de séparation

@ Sélection de sonorité inférieure
@ Sélection de sonorité supérieure
O Décalage de clé

O Accord fin

O Gamme de Bender

O Mode d'affectation

@ Taux d'effet

@ Equilibre d'harmonie

Décalage de Chase

@& Niveau de Chase

@& Mode d'Arpeggio

@ Equilibre de sonorité

@ Niveau de patch

@ Nom de patch

% Un paramétre avec une marque “'0" peut &tre réglé séparément pour les sonorités
supérieure et inférieure. Pour &diter la sonorité supérieure, appuyez sur ta touche

UPPER/p | et pour éditer la sonorité inférieure, appuyez sur la touche
<4 /LOWER |. La valeur de la sonorité sélectionnée clignote, indiquant ainsi qu'elle

peut étre éditée.

Changez la valeur en utilisant les touches VALUE [ b |.

La valeur continue de clignoter pendant gu'elle est éditée.

% Si vous désirez entendre le patch avant de {'&diter, appuyez sur la touche

COMPARE | pendant {'édition. Une nouvelle pression dessus permet de revenir
dans le mode d'édition

Pour continuer et régler un paramétre différent, répétez les étapes

et {5 ).

# Pour quitter 1'édition, appuyez sur 1a touche | EXIT | L'appareif revient dans lz
mode d'exécution.

@Paurécrire la valeur éditée en mémoire, utilisez la procédure
d'écriture suivante.
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2. Réglages des patches

Si vous désirez conserver les données éditées pour une utilisation future, écrivez-les dans la mémoire
interne ou sur une carte de mémoire optionnella.

Cette section explique comment écrire dans la mémoire interne. Pour écrire sur une carte de mémoire,
lisez “Ecriture sur une carte de mémoire’’ a la page 118 dans le volume EDITION.

Pour écrire les données dans la mémoire interne, spécifiez le patch de
destination o0 les données &ditées doivent &tre écrites. |l est recommandé
de sélectionner le patch de destination de maniére 2 pouvoir facilement
arranger les paiches plus tard. Par exemple, vous pouvez arranger les
patches dans le méme ordre qu'ils sont joués ou grouper ensemble les
mémes types de sons. (En répétant la procédure d'écriture, vous pouvez
réarranger l'ordre des patches.)

L'écriture des données dans [a mémoire interne réécrira automatiquement
tout patch précédent. Pour conserver les données existantes,
sauvegardez-les sur une carte de mémoire.

Protection de mémoire
Le D-5 posséde une fonction de protection de mémoire qui protége les
données en mémoire contre tout risque d’effacement accidentel. Le
réglage de défaut de la protection de mémoire est ON. Pour écrire des
données dans la mémoire, désactivez la protection de mémoire du D-5
(OFF).
Il'y a deux méthodes différentes pour désactiver la protection de mémoire.

© Désactivation (OFF) proviscire de la protection

La désactivation provisoire de la protection est utilisée pour ne désactiver
la fonction de protection de mémoire qu'au moment de I'écriture actuelle,
puis de réactiver automatiquement la protection de mémoire lorsque
I'écriture est terminée. Ce type de désactivation (OFF) de {a protection sera
suffisant si vous n'avez besoin de désactiver la protection de mémoire
qgu'une seule fois, comme dans le cas de I'écriture des données éditées.
Reportez-vous & la page 101 “‘Ecriture dans la mémoite interne’’ pour |a
maniére de désactiver provisoirement la protection de mémoire.

@ Désactivation (OFF) de protection normale
La désactivation normale de la fonction de protection de mémoire reste en
effet jusqu'd ce que vous la changiez et peut &tre plus pratique lorsque
vous devez procéder @ une opération d’écriture de maniére répétée,
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2. Réglages des patches

100

Procédez comme suit pour désactiver normalement la fonction de
protection de mémoire.

Appuyez sur la touche | TUNE/FUNCTION

Appuyez sur les touche DISPLAY pour appeler

I'affichage de protection de mémoire.

Hemar% Frobeot

#Chague fois gue vous avez termingd une écriture, n'oubliez pas de réactiver la
fonction de protection de mémoire en utilisant la méme procédure ci-dessus

Appuyez sur la touche | EXIT |pour retourner dans
Paffichage précédent.

#Lorsque Pappareii est &teint, I'état de la fonction de protection de mémoire est

ramené sur ON (actif).



2 Réglages des paiches

] Ecriture de données dans la mémoire interne

Pour écrire un patch dans la mémoire interne lorsque I'édition est terminée.
Passez dans le mode d'écriture de patch de i'affichage d’édition de patch
(dans n'importe quel affichage de paramétre de patch), ou en jouant dans
le mode d’exécution.

@ {]
DHEPLAY TUNES QATA

NOLUME = b EXT 1T FUNCTION  WNDI  COMPARE  WMTE  TRANSFER ENTER

rvggge i | i
MULTI_THBAAL

[
"
MANU:[RL:%)RUM-:
ROK_PLAY
=

waLoe A 7T I

[Ty - o - [ HE 2 3 4 5 5 7 5!

[:j:] L 1C 1 { | | i i il i i ]! H i }

LOWER  UPPER H H

KEY CHORY [ ! NUMBER :

TRANSPOSE PLAY ~ HANMONY CHASE ARPEGGIO INTA/CARD) AT 1 2 3 4 5 6§ 1 FE

e o s | [ P — — = — — 3 i s

I [ | il Il i | I I ]! il 1 i ]! H I J

1 @l Fe 73 Pl [l P2 P3 P4

L eemmmm e D e emqennnammnman AL MUTE !

@Appuyez sur la touche | WRITE |.

L'affichage d'écriture est appelé.
Numéro de paich édité

Numéro de paich de destipation

WeiteI-FA11+T=F
I SO . T . A T A A N

Nom de patch

Lorsque vous avez &dité un patch sur une carte de mémoire, changez de

carte (C) a Interne (1) en appuyant sur la touche | INT/CARD |.

#Lors de V'écriture d'un patch sur une carte de mémoire dans la mémoire interne,
méme si les sonoritds dans le groupe ¢ ont &té utilisées, elles seroni
automatiquement remplacées par des sonorités du groupe i (Repartez-vous & la
page 85 ""Relation entre Patch et Sonorité'". £n conséguence, si le contenu des
sonorités dans la mémuoire interne est différent des sonorités sur la carte de

mémoire, les sonorités seront changées. (Reportez-vous 3 la page 140 “Procédure
d'Ecriture’}.
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2. Réglages des patches

Spécifiez le numéro de patch de destination oi la version éditée doit

&tre écrite en utilisant les touches [ A/B |, BANK [1]4a [8], NUMBER
[T]a [8]. Pour écrire dans le méme numéro de patch, sautez cette
gtape.

Procédez comme suit si vous désirez écouter le patch de destination avant
d'écrire dessus.

(MDAppuyez sur la touche | COMPARE |.

Compars Lo

AAMAAALSAEAS.

Maintenant, le patch sélectionné sera entendu en jouant une touche
quelconque sur le clavier. A ce stade, vous pouvez également &couter un
patch différent en changeant les patches.

@Appuyez sur la touche | COMPARE | pour revenir a Vaffichange

d'écriture.

@ Appuyez sur la touche |[ENTER |.

O Sila fonction de protection de mémoire était OFF, I'affichage répond
comme indiqué ci-dessous pendant un moment, puis revient &
L'affichage de mode de reproduction.

Comerletod

O Si la fonction de protection de mémoire est restée ON, I'affichage
répond comme indiqué ci-dessous.

Turm Frotect off
FoMritesExwit

Ecll o -

Si vous désirez désactiver provisoirement la protection de mémoire,

appuyez sur la touche | WRITE |, puis sur la touche [ENTER i

* St vous appuyez sur la touche avant d'avoir terminé I'8criture, 'appareil
sera ramené a Yaffichage d'&dition de patch. A ce stade, si vous désirez continuer
Fécriture,appuyez sur la touche Si vous changez les patches sans
appuyer sur la touche [ WRITE |, les données éditées seront perdues

#L.orsque I'écriture n'a pas été réussie, un message d'erreur apparait. Reportez-vous
i la page 144 '"Messages d'erreur’’ dans le volume EDITION pour résoudre le
probléme
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EDITION DANS LE MODE MULTI-TIMBRAL

Dans le mode Multi-Timbral, les timbres et les sonorités peuvent étre &dités. Cette section explique I'édition
de timbre. Sélectionnez le timbre qui est le pilus proche de 'idée que vous avez et éditez une partie des
données. Pour I'édition de sonorité, reportez-vous a la page 119 “Edition de sonorité’".

Les timbres et les patches sont composés d'un certain nombre de sonorité et de données qui déterminent
la maniére dont ils fonctionnent. L'une des principales différences est qu'alors que deux sonorités sont
réglées pour un patch, une seule sonorité forme un timbre. Pour cette raison, les parameétres pour un
patch sont un peu différents de ceux pour un timbre.

Les sonorités peuvent &tre utilisées en commun pour les timbres et les
patches. Faites atiention au fait que si vous &ditez la sonorité utilisée dans
un timbre, tout paich utilisant la méme sonorité résonnera également
differemment. (L'inverse est également vrai).

Les sonorités sont classées en plusieurs groupes de sonorités, a, b, r, i et
¢. (Reportez-vous & [a page 85 “Relation entre patch et Sonorités'). Les
sonotités dans les groupes a, b et r peuvent &ire utilisées pour les timbres
dans la mémoire interne et sur une carte de mémoire, mais les sonorités
dans le groupe i ne peuvent &tre affect@es qu'aux timbres dans la mémoire
interne. Les sonorités dans le groupe ¢ ne peuvent &fre utilisées que par les
timbres sur une carte de mémoire.

Si vous &crivez un timbre dans la mémoire interne sur une carte de
mémoire et si sa sonorité est du groupe i, la sonorité sera
automatiquement remplacée par une sonorité du groupe c¢. En
conséquence, ie timbre sera changé. Pour éviter cela, écrivez tout d'abord
la sonorité correspondante dans la mémoire interne sur une carte de
mémoire. La méme chose s'applique lors de la copie d'un timbre d'une
carte de mémoire dans la mémuoire interne.
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2. Réglages des timbres

Un timbre est accompagné de paramétres de timbre tels que I'affectation de sonorité, le décalage de clg,
etc.

Les paramétres de timbre selon leur fonction :

[-'._.1""> Signal Audio

Timbre e Signai de contrdle
Décalage ) Gamme de Mode
Accord fin
de clé Bender d'affectation

(Accord/Fonction)

| ¥ 3

Clavier/ . Panoramigue/ i
MIDI { > Sonorité { A Niveau IT_"> Sortie

>

b

Les paramétres de timbre peuvent &tre divisés en quatre groupes :

@ Paramétres de contrble d’exécution
@ Paramétres de sélection de sonorité
& Paramétres de diapason

@ Autres paramétres
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2. Réglages des timbres

@ Mode d'affectation (1-4)

Paramétres de contréle d’exécution

Mods

Le mode d'affectation correspond 8 la maniére dont chaque sonorité doit
Btre jouée par les messages de touche.

la derniére note
ia premiére note
ia derniére note
la premiére note

o

: Affectation simple - Jouée avec priorité
: Affectation simple - Jouée avec priorité
: Affectation multiple -~ Jouée avec priorité
: Affectation multiple - Jou&e avec priorité

2w N
o Dy oy

Affectation simple :
Dans ce mode, lorsque plus d'un message Key ON est requ par le méme
numéro de touche, le son de cette touche est assourdi une fois, puis joué
de nouveau.

Affectation multiple :
Dans ce mode, lorsque plus d'un message Key ON est regu par le méme
numaro de touche sur le méme canal MIDI, deux sons sont mélangés.

Priorité a la derniére note :
Dans ce mode, lorsque le D-5 a recu plus de messages Key ON que les
voiX maximum, les messages regus en premier sont remplacés par ceux
recus en dernier.

Priorité a la premiére note :
Dans ce mode, lorsque le D-5 a regu plus de messages Key ON que les
voiXx maximum, les messages recus en dernier sont ignorés et seuls les
sons actuellement joués sont conservés.

Réglez le mode d'affectation en fonction du type de sonorité ou de partiel :

- Sonorité avec un long reldchement : 3oud
« Sonorité avec un court refdchement : Tou?2
- Sonorité utilisant de nombreux partiels: 1 ou 3
+ Sonorité utilisant peu de partiels : 2oud
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2 Réglages des timbres

106

Paramétres de sélection de sonorité
Séiection de sonorité inférieure (al-a64, bl-b64, i (c) 1-i (c) 64, r1-r63, OFF)

Teorne 0

Ce parametre permet de sélectionner la sonorité affectée au timbre, Les
sonorités sont disposées en plusieurs groupes de sonorité. Les groupes a,
b, r et i peuvent &tre utilisés pour les timbres internes. Les groupes a, b, r
et ¢ peuvent &tre utilisés pour les timbres sur une carte de mémoire. A OFF,

Pour affecter un numéro

Pour affecter un groupe de sonorité

aucun son n'est généré,

interne Carte de mémoire
Groupe de sonorité a b i r g b c r
Numéro 1—64 1—863, OFF 1-—864 1863, OFF

: Sonorité

0 - = oo

: Sonorité présélectionnde (Interne)
: Sonorité présélectionnée (Interne)
. Sonorité rythmique présélectionnée (Interne)

programmables (Interne)

: Sonorité sur une carte de mémoire




2. Réglages des timbres

Parameétres de diapason

@ Décalage de clé (—24-~+24 en étapes de demi-ton)

Accord fin (—50--+50:

ik

ShifF

i
"
13]

La fonction de décalage de clé décale le diapason d'une sonorité en étapes
de demi~tons. Dans l'exemple ci-dessus, fa sonorité est décalée d'une
octave vers le bas (12=1 octave).

La fonction de décalage de clé vous permet de jouer une sonotité sans
changer la clé, en utilisant ia mé&me partition, méme lorsque la cié d'un
instrument est différente. Par exemple, une partition pour la trompette est
8crite dans le clé de B b. Si vous réglez le décalage de clé de la trompette
& -2, vous n'avez pas besoin de transposer pour la jouer comme elle est
écrite.

approx. +50 centiémes)

Turns=

L'accord fin permet un ajustement de décalage subtile pour chaque
sonorité et peut 8tre efficacement utilisée pour faire correspondre le
diapason de timbres utilisés dans des exécutions d'ensemble. De plus, en
décalant légérement le diapason, des sons riches peuvent étre obtenus.

® Gamme de Bender {(0--24 en étapes de demi-ton)

Eernder RFand

31}

Lorsque le diapason est contrdlé avec le levier de Bender, ce paramétre
régle la gamme variable du changement de diapason causé en déplacant
le levier vers les extrémes gauche et droit.
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2. Régiages des timbres

Cette section explique la procédure de base pour Pédition des paramatres de timbre décrits dans la section
précédente.

* Les données éditées seront effacées si vous éteignez 'appareil ou ramenez 'appareil
dans le mode de reproduction, puis changez les timbres ou si vous choisissez un
mode de fonctionnement différent. Pour conserver ies données éditées, utilisez
toujours la procédure d'écriture appropriée (page 110)

Avant de commencer la procédure d'édition, vérifiez si I'appareil est réglé
dans le mode Multi-Timbral (le témoin MULTI TIMBRAL est allumé).

5l
posseass v emmannn "
: DISPLAY : TUNES
VOME o MANCE P - B} EDMT.. FUNCTION . MIDL  COMPARE  WRITE mm Fen _enten
B ] H [ E ” ] Il H Il i 1 |
MULT|£\'~BML """"""""""
MANUAL_DRUMS
(e
ROM PLAY
=
e e et : iy . :
roinii 5 1
MODS N P 2 3 ) 5 6 7 5!
+ : ! . I i i H I H H I
PEOLGWER § UPFER § : '
KEY cHoRp L rEeraay nd : Numm :
TRANSPOSE PLAY HMMDNY cms& AREEGO0 ) 2 3 4 T
i | . o | v | i: f oo} .
[ I i ]! I il 1 | i I jl i Ii II 1 H [
' P1 P2 P3 L Pl F3 LZN
e eeeeoeemenen T PR SRR A e
@ &

Appelez 'affichage de clavier.
Si vous ne sélectionnez pas une partie qui peut &re jouée par le clavier,
vous ne pouvez &couter le son &dité

Sélectionnez le timbre a éditer.

Appuyez sur la touche [ EDIT |.

Edit S=1
Timbres

i1
i+

Tt
— 1m
et
@
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2. Réglages des timbres

Appuyez sur la touche | ¢/LOWER | pour passer a “Timbre’.

Tome Zelech

Hom s A ad b bdbddas

(5] sélectionnez le paramétre 2 éditer avec les touches | 4 IDISPLAY [ p |.
Une pression sur fa touche fera avancer l'affichage alors que la
touche permet de passer aux affichages précédents.

Sélection de sonorité
@ Décalage de clé
Accord fin

& Gamme de Bender
@ Mode d'affectation

Changez la valeur en utilisant les touches VALUE [ p> |.

La valeur continue de clignoter pendant pendant gu'elle est éditée.
#5i vous désirez entendre le timbre avant de Péditer, appuyez sur la fouche

COMPARE | pendant I'édition. Une nouvelle pression dessus permet de revenir

dans le mode d'édition.

Pour continuer et régler un paramétre différent, répétez les étapes
et [6).

# Pour quitter le mode d'édition, appuyez sur la touche | EXIT | L'appareil revient dans
ie mode d'exécution )

Pour écrire la version éditée en mémoire, utilisez ia procédure
d'écriture suivante.
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2 Réglages des timbres

Lorsque vous avez terminé I'édition et que vous désirez pouvoir de nouveau utiliser les réglages, écrivez-
les dans la mémoire interne ou sur une carte de mémoire optionnelle.

Cette section expligue comment écrire dans la mémoire interne. Pour &crire sur une carte de mémoire
lisez "Ecriture sur une carte de mémoire’” 8 la page 118 dans le volume EDITION.

¥

Pour écrire les donngées dans la mémoire interne, spécifiez le timbre de
destination ol les données éditées doivent &tre écrites. |l est recommandé
de sélectionner le timbre de destination de maniére a pouvoir facilement
arranger les timbres plus tard. Par exemple, vous pouvez arranger les
timbres dans le méme ordre gu'ils sont jouds ou grouper ensembie les
mémes types de sons. (En répétant la procédure d'écriture, vous pouvez
réarranger l'ordre des timbres),

L'écriture des données réécrira aviomatiquement tout timbre précédent.
Pour conserver les données existantes, sauvegardez-les sur une carte de
mémoire.

Protection de mémoire

Le D-b posséde une fonction de protection de mémoire qui protége les
données en mémoire contre tout risque d'effacement accidentel. Le
réglage de défaut de la protection de mémoire est ON. Pour écrire des
données dans la mémoire, désactivez la protection de mémoire du D-5
(OFF).

II'y a deux méthodes différentes pour désactiver la protection de mémaoire.

@& Désactivation (OFF) provisoire de ia protection

La désactivation provisoire de la protection est utilisée pour ne désactiver
la fonction de protection de mémoire qu'au moment de I'écriture actuelle,
puis de réactiver automatiquement la protection de mémoire lorsque
I'écriture est terminée. Ce type de désactivation (OFF) de la protection sera
suffisant si vous n'avez besoin de désactiver la protection de mémoire
gu'une seule fois, comme dans le cas de |'Bcriture des données éditées.
Reportez~vous & la page 112 “Ecriture dans la mémoire interne”’ pour la
maniére de désactiver provisoirement la protection de mémoire.

@ Désactivation (OFF) de protection normale

110

La désactivation normale de la fonction de protection de mémoire reste en
effet jusqu’'d ce que vous la changiez et peut &tre plus pratique lorsque
vous devez procéder a une opération d'écriture de maniére répétée.



2 Réglages des timbres

Procédez comme suit pour désactiver normalement la fonction de
protection de mémoire.

Appuyez sur la touche | TUNE/FUNCTION j.

Appuyez sur les touches DISPLAY pour appeler Paffichage de
protection de mémoire.

Réglez la protection de mémoire sur “OFF” en utilisant les touches

[ ] VALUE [ |.

Memore Frobeotf

J

Memora Probect

# Chaque fois que vous avez terminé ume écriture, n'oubliez pas de réactiver la
fonction de protection de mémoire en utilisant la méme procédure ci~dessus

Appuyez sur la touche [EXIT | pour retourner dans Uaffichage
précédent.

# Lorsque I'appareil est éteint, I'6tat de la fonction de protection de mémoire est
ramené sur ON {actif),
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2. Réglages des timbres

Ecriture de données dans la mémoire interne
Pour écrire un timbre &dité dans la mémoeoire interne :
Vous pouvez passer dans le mode d'écriture de timbre de I'édition de

timbre (dans n'importe quel affichage de paramétre de timbre), ou de la
reproduction dans le mode Multi-Timbral.

) @
SFLAY TUNES DATA
PERFOT £ -ty - 1T 1T FUNCTION M| COMPARE WHRITE  TRANSFER ENTER
o COIET O e S S MM Y
MULTL TIMBRAL
=
MANU%:DRUMS
ROM PLAY

fanem ]

e _

VALUE ; BANK :

- o e ] b H 1 Fd 3 A& g B T a8 H

- T | . N S N | IO NN S _—

LOWER UPPER : H

KEY CHORD [P | NUMBER !

TRANEPGSE PLAY HARMONY CHASE  ARPEGGIO INT/MRQ: ASD H z 3 4 ] [} T ] H

Lot | swowes [t } 1 | oo v ] |  — | | f o] C f | ] | s

O O] o s =S s

: ] 7] P P4 [d] 3 PI P4 H

T —— PATTIAL T =

Appuyez sur ia touche [ WRITE |.

L'affichage d'écriture est appelé.
Numéro de tirmnbre

Timbre de destination

Wi itel-~F11+ :
bbb bbbbbitddbdd

Nom de sonorité affeciée au timbre

Lorsque vous avez édité un timbre sur une carte de mémoire, changez

de carte (C) & Interne (1) en appuyant sur |a touche | INT/CARD .

# Lors de I'écriture d'un timbre sur une carte de mémoire dans la mémoire interne,
méme si les sonorités dans le groupe ¢ ont été utilisfes, elles seront automatigue-
ment rempiacées par des sonorités du groupe i. (Reportez-vous & la page 103
“Relation entre Timbre et Sonoritd"} En conséquence, si la constitution de Ia
sonorité dans la mémoire interne est différente de la sonorité sur la carte de

mémuoire, le timbre sera affecté
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2. Réglages des timbres

Spécifiez le numéro de timbre de destination ol la version éditée doit
8tre écrite en utilisant les touches [ A/B |, BANK[1 |a[8], NUMBER
a(8].

Pour écrire dans le méme numéro de timbre, sautez cette étape.

Procédez comme suit si vous désirez écouter le timhre de destination
avant d'écrire dessus.

(D Appuyez sur la touche | COMPARE |.

Comeare to
. N RN T T N . YK A 1

Maintenant, le timbre sélectionné sera entendu en jouant une touche
quelconque sur le clavier. A ce stade, vous pouvez également écouter un
timbre différent en changeant les timbres.

@ Appuyez sur la touche | COMPARE | pour revenir a I'affichage
d’écriture.

Appuyez sur la touche ENTER .

O Si la fonction de protection de mémoire était OFF, l'affichage répond
comme indiqué ci-dessous pendant un moment, puis revient &
I'affichage de mode de reproduction.

Comeleted

QO Si la fonction de protection de mémoire est restée ON, 'affichage
répond comme indiqué ci-dessous.

Si vous désirez désactiver provisoirement la protection de mémoire,

appuyez sur la touche [ WRITE |, puis sur la touche [ENTER |.

* Si vous appuyez sur |a touche | EXIT |avant d'aveir terminé I'écriture, 'appareil sera
ramené & I'affichage d'édition de timbre. A ce stade, si vous désirez continuer
I'&criture, appuyez sur la touche [WRITE |. Si vous changez les timbres sans appuyer
sur la touche [WRITE |, les données éditées seront perdues

# Lorsque I'€criture n'a pas été réussie, un message d'erreur apparatt. Reportez-vous

3 la page 144 "Messages d'erreur’ dans le volume EDITION pour résoudre le
probléme
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REGLAGE DE RYTHME

Cette section explique comment changer 'affectation de rythme aux numéros de touche et comment jouer
chaque voix de rythme. Vous pouvez faire correspondre l'affectation de voix de rythme des données
d’exécution enregistrées dans un séquenceur a celles du D-5 ou changer Péquilibre de volume des voix de

rythme.

Les sonorités rythmiques peuvent &tre affectées aux numéros de touche
C1 a C8. Lorsque des messages de note externe (touche) sont regus par
la partie de rythmes ou lorsque le clavier du D-5 est joué dans le mode de
rythme manuel, la sonorité rythmigue affectée & ce numéro de touche est
jouée et 'on obtient ainsi une exécution rythmique.

Chague numéro de touche peut avoir un réglage de panoramique et de
niveau indépendant, permettant ainsi d’obtenir 'exécution rythmique avec
I'Bquilibre désiré. En plus des sonorités rythmiques présélectionnées
(Preset) (63 types), les sonorités originales que vous avez programmeées
peuvent &tre utilisBes comme sonorités rythmigues.

|'&dition de sonorité rythmique inclut les réglages de sonorité, de niveau et de panoramique pour chaque
numéro de touche.
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% La procédure d'édition ne réécrit pas automatiquement les anciennes donnges. En
conséquence, les données éditges seront effacées si l'unité est éteinte. Si vous
désirez conserver la version éditée, utitisez la procédure d'&criture appropriée pour
chaque numéro de touche.

Avant de commencer ia procédure d'édition, vérifiez si I'appareil est réglé
dans le mode de rythme manuel (le t8moin MANUAL DRUMS est ailumé).



1. Procédure d'&dition

2 @
. J..1
H DISPLAY H TUNE/ DATA
VOLUME P = 1 [0 EOFT FUNCTION DL COMPARE WRITE  TRANSFER ENTER
e | I S | | — —
MULT( TIMBRAL Frem S
oy
MANUAL DRUMS
(=]
ROM_BLAY
[
feemmiiannanssran "
peana e A H VALUE T BANK
MODE [ - i - L 1 2 3 & 5 8 7 &
= £ ] | : i 1] I i li I H ]! il I ]
CTGWER TUPRER s p TToTTTTTRITTTERRRE
KEY CHORY Weremeovepumeehes 4 NUMBER
g | Ty wmew gug apgo | wowo T4 @ 3 d, & & E
O\ COC I ) O] C A a3k k1
il 7z 3 2] Fi 3 73 A
PARTIAL SELECT PARTIAL MUTE

Appuyez sur la touche | EDIT |.

Jouez le clavier et la sonorité rythmique correspondante seront entendue.

Appuyez sur la touche a éditer.
La sonorité, le niveau et le panaramique réglés dans cette touche seront

affichés.
Sonorité
Few LDHEZE2 Toms
Lewellald Pam x4
Niveat Panoramigue
i ol

LOWER UPPER

Pour sélectionner une touche qui dépasse la gamme maximum du clavier
(C1-B1, C#7-C8), transposez le diapason du clavier en utilisant les
touches DISPLAY avant d'affecter la touche. Lorsque le clavier
est transposeé, le témoin de transposition de clé est allumé.
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1 Procédure d'édition

c3 c7 ca

1 octave
pius haut

Y

DISPLAY

E::t] [::b_::] Standard

1 octave
plus bas

ca ce

Appuyez sur les touches [ {/LOWER || /UPPERp |pour sélectionner le
paramétre a éditer.
La valeur du parameétre edité clignote,

Editez la valeur avec les touches [ ¢ | VALUE [ 1.

Sonorité :

Niveau :

Panoramique :

Un sonorité rythmigue peut &tre sélectionnée parmi les
sonorités rythmigues présélectionnées rl a r63 et les
sonorités internes i1 & i64. Sur OFF aucune sonorité
rythmigue n'est affectée.

0 a 100 sont valides. Les valeurs les plus élevées
augmentent 2 volume

Le positionnement de l'image sonore dans la sortie stéréo
peut 8tre réglée de 7> & <7. A > <, la position est au
centre, & <7 & l'extréme droite et & >7 a lextréme
gauche,

* Le changement de la valeur de panoramigue peut ne nas affecter fe son comme

prévu dans certaines sonorités en raison du réglage de structure (page 123).

 Lors de 'utilisation d'une sonorité faite d'un seul partiel, 8 pesitions de panoramique

seulement sont disponibles

* Lorsqu’une sonorité rythmique de la mé&moire interne est utilisée, le diapason peut

&tre changé selon la touche affectée & la sonorité.

Pour é&crire la version éditée en mémoire, utilisez la procédure
d’écriture suivante.
Pour quitter le mode d'édition, appuyez sur la touche [ EXIT Jet retournez
dans le mode de rythme manuel.
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1 Procédure d'édition

[Sonorités rythmiques présélectionnées]

[Réglage de rythme préprogrammeé)

- , Nombre de Sonarités rythmigues .
Ne Sonaorités rythmigues partiels (No de sonorité) Numéra de note
101 Closed High Hat — 1 1 Native Drum—3 (163 97 il
102 | Closed High Hat—2 1 | Native Drum —2 (162 96 1o
103 | Open High Hat -1 2 Native Drum — 1 (61) 95
r34 | Open High Hat-2 2 Hida Cymbaal (short) GOS o 84 ] "
105 | Crash Cymbal 2 _High Tom Tomn—3 (34) 93
106 | Crash Cymbal (short) 1 CGrash_ Cymbal (shorty (OB [F282 }—
107 | Crash Cymbal (mute) 1 A Tom Tom—d __(r35) 91
38 | Ride Cymbal 2 Closac h Hat—2 —  GO2) a8l s—
09 | Ride Cymbal (short) 1 tow Tom Tom—3 {r36) 89
110 Ride Cymbal (mute) 1 Snare Drum =86 r24) 88
r11 Cup 2 (23] |1 o M
112 | Cup {mute) 1 22)
113 | China Cymbal 2 18) |
114 | Splash Cymbal 1 )
15 Bass Drum - 1 2
116 | Bass Drum-—2 1
17 Bass Drum -3 2
r8 Bass Drum—4 1 )
118 | Snare Drum — 1 1 3H)
120 | Snare Drum — 2 1 57) |5
121 Snare Drum — 3 1 )
122 Snare Drum ~ 4 2 g
123 Snare Drum -5 1
124 Snare Drum -6 1
125 Rim Shat 1
126 Brush — 1 2
127 Brush - 2 2
128 High Tom Tom -~ 1 1
129 Middle Tom Tom ~ 1 1
130 Low Tom Tom-—1 1
31 High Tom Tom -2 1
132 Middle Tom Tom -2 1 [inbale
133 Low Tom Tom -2 1 _High Timbale
r34 High Tom Tom~ 3 2 Conga
135 Middle Tom Tom -3 2 -{sgh Conga
136 Low Toem Tom-3 2 High Conga  (mute)
137 High Pitch Tom Tom —1 1 L.ow Bonao
r38 High Piteh Tom Tom — 1 High Bongo
r39 | Hand Clap 1 Cymbal | (mute)
r40 Tambourine 1 Drum -
r41 | Cowball 1 Crash Cymbal (muta)
142 High Bongo 1 Cowbell o
143 Low Bongo 1 Splash Cymbal
r44 | High Conga {mute} 1 Tambouring
r45 High Conga 1
r46 Low Conga 1 China Cymbal
r47 High Timbale 1 _Ride Gymbal
148 Low Timbale 1 ‘High Tom Tom=-2
r49 | High Agogo 1 Crash_Cymbal (0B pa
50 Low Agogo 1 High Tom Tom—1
51 Cabasa i Middle Tom Tom—2  (r32}]
52 Maracas 1 Open High Hat—1 i
r53 Short Whistle 2 Middle Tom Tom—1
54 Long Whistle 2 Open High Hat -2 04y B
155 Quijada 3 Low Tom Tom =2
156 | Claves 1 Closed High Hat— 1 gr..(l 1; food2
157 | Castanets 2 Low Tom Tom=72 3t 4
158 Triangle 2 Snare Drum — 2 Ar20) |
159 | Wood Block 1 Hand Clap .
180 | Beil 2 Snare Drum = 1
t61 Native Drum — 1 i Rim Shot
162 Native Drum —2 1 Bass Drum — 2
163 Native Drum 3 é Bass Drum — 1
QFF
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2 Procédure d'écriture

Cette section explique comment écrire le réglage de rythme &dité pour chaque numéro de touche.

Procédez comme suit lorsque vous avez édité les données de rythme :

TUNES GATA
2,00 EDCr FUNCTION ML COMPARE — WRITE FunsFER ENTER

|

0E @@

@ Appuyez sur la touche | WRITE |.

Mrite C#ZE Zestue
¥ Ernter

S

Appuyez sur la touche |ENTER |.

Si la protection de mémoire est restée ON , l'affichage répond comme
indiqué ci-dessous.

Si la protection de mémoire a été désactivée (OFF), I'affichage d'édition
revient lorsque I'écriture est terminée.

Tuwre Frotect of f
ofpoe? WeitesExit

* Pour quitter le mode d'&dition, appuyez sur la touche | EXIT | pour refourner a
I'affichage d’'adition précédent

(3) Appuyez sur la touche [WRITE .
L'appareil est réglé avec désactivation provisoire de la protection de
mémoire et retourne a l'affichage de(1).

Appuyez sur la touche |[ENTER |.
Lorsque I'&criture est correctement faite, I'affichage répond comme
indigué ci-dessous, puis retourne a 'affichage d'édition.

Compeleted

118



REGLAGE

DE SONORITE

Une sonorité consiste en divers parameétres. Cette section explique le concept de base d'une sonorité et
i'édition simple d'une sonorité.

Une sonorité est une unité de son. Comme mentionné précédemment, un timbre, un patch ou une voix
rythmique est composé d'une sonorité ou de sonorités. Cette section explique la maniére dont une

sonorité est structurée.

Une sonorité consiste en quatre partiels et un bloc commun.

[ Signal audio

Sonorité e Slopal de contrdle
Partiel
[ > Partiel 1 >
§
Structures 1 et 2
v
..._._> Partiel 2 Assaurdissemant
de partiel
x < Mode ENV
— Partial 3
i
i Structures 3 et 4

Fartiel 4
Nom de sonorité

Bloc commun
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1. Qu'est-ce gu'une sonorité ?

Partiel Les pattiels sont combinés en paires et deux paires de partiels forment une
sonorité. Un partiel peut &tre considéré comme fonctionnant de maniére
trés identique & un synthé conventionnel.

li &tait difficile, dans le passé, de créer des sons acoustigues réalistes avec
des synthétiseurs parce qu'un son acoustique est composé de nombreux
sons différents.

Par exemple, un son de piano consiste en une partie d'attaque, une partie
de maintien, une partie de décroissance et une partie restante. Le diapason
(gamme sonore) est également un autre élément qui provoque une
altération de la sonorité dans un son.

Les synthés conventionnels créaient autrefois ces sons cornpliqués & partir
d'une forme d'onde, mais le D-5 crée un son en composant différentes
parties du son en partiels, puis en les combinant.

Chaque partiel a un générateur d'onde (WG), un filtre 2 variation
temporelle (TVF) et un amplificateur & variation temporelle (TVA). lis
fonctionnent de maniére similaire aux VCO, VCF et VCA d'un synthé

analogique.

o ermniy

—— 427

»

........ - Frovames
H
H

DB WG i TVF

vensmmeemsd

Synthé anafogique | VCO {T"———1>! VCF  VCA |

Contrble de diapason Contrdle de sonorité Conlrile de volume

prarnren

P

Les partiels peuvent utiliser I'un de deux générateurs de son, un générateur
de son de synthétiseur ou un générateur de son PCM. La ''structure”
sélectionne celui des deux générateurs de son qui doit &tre utilisé.

Selon le générateur sélectionng, des parameétres différents sont utilisés.
Certains paramétres utilisés pour les générateurs de son de synthétiseur
ne concernent pas un générateur PCM.
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1. Qulest-ce qu'une sonorité ?

Générateur de son de synthétiseur :

Ce générateur de son se comporte comme un synthé analogique
conventionnel, avec lequel vous créez des sons en utilisant des ondes en
dents de scie ou des ondes catrées.

Générateur de son PCM :
Il vous permet de créer des sons en utilisant des sons PCM (modulation
par impulsions codées). Il y a 256 agréables sons PCM préprogrammeés.

@ Générateur d’onde (WG) Dans le générateur d'onde, le diapason de base et la forme d'onde sont
contrdlés La courbe d'enveloppe pour le diapason ou le vibrato est
épalement contrblée

@ Filtre a variation temporelie (TVF)
Ce filtre traite la forme d'onde de base du générateur de son de
synthétiseur installé dans le WG et change les sonorités. La courbe
d'enveloppe d'une sonorité est également contrdlée.
Les sources sonores du générateur de son PCM ont leurs propres sonorités
et elles ne peuvent donc pas étre contrblées avec le TVF.

Amplificateur a variation temporeile (TVA)
Il contrdle le volume. Le contrdie de ia courbe d'enveloppe du changement
de niveau est plus important que le contrdle du volume de base. Les parties
d'attaque, de maintien et de décroissance d'un son sont réglées ici.

121



1. Qu'est-ce qu'une sonorité ?

Structure Une sonorité est composée de jusqu'd quatre partiels. Un paramétre
important dans le groupe commun appelé "structure’’ décide de la maniére
dont chaque partie! doit &tre combiné ou guel générateur de son doit &tre
utilisé.

Fonctions d'une structure

(D Sélectionne celui des générateurs de son ;
le générateur de son de synthétiseur ou le générateur de son PCM, qui
doit &tre utilisé dans chaque partiel.

@ Décide comment chaque paire de partiels doit étre combinée.
Les quatre partiels sont combinés en paires et deux paires de partiels
forment une sonorité. Il y a deux structures dans chague sonorité, pour
décider ia maniére dont les deux paires doivent &tre composées a partir
des quatre partiels. Les structures 1 et 2 déterminent comment
combiner les partiels 1 et 2 et les structures 3 et 4 déterminent
comment combiner les partiels 3 et 4.

It y a qguatre maniéres différentes de combiner les partiels.

(O Deux partiels sont mélangés

Structure 1 Structure 3 Structure 6
S P P
O o O
Partiel 1 (3) >
Mélange m
Partiel 2 (4) [ >
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1 Qu'est-ce qu'une sonorité ?

() Deux partiels sont sortis en stéréo

Structure 8 Structure 9

S P

S p
Partiel 1 (3) |l >
Partiel 2 (4) [ >

Cette combinaison est appropriée pour jouer des timbres ou des sonorités
rythmiques en stéréo. Toutefois, si ce réglage est utilisé dans une sortie

mono, elle sera mélangée a la sortie (identique a ci-dessus).

# Lorsque cette structure est sélectionnée, 'emplacement sonore de chague partiel est
automatiquement réglé comme suit, selon le réglage du panoramigue (Reportez

~-yous 2 la page 69

*Panoramique et Niveau” )

Valeur de Vateur réelle
panoramique Partiel 1 (3) Partiel 2 (4)
<7 < <7
<8 <5 <7
<5 <3 <7
<4 <1 e
<3 1> <7
<2 3> <7
<1 5> <7
>< 7> <7
1> > <5
2> 7> <3
3> T> <1
4> 7> 1
5> 7> a>
6> 7> 5>
T> 7> 7>
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1 Qu'est-ce qu'une sonorité ?

(O Le partiel 1 (3) est mélangé avec le son modulé en anneau de deux
partiels.

Structure 2 Structure 4 Structure 5 Structure 7

S

Partiel 1 (3} >

l Partiel 2 (4) [T

(O Deux partiels sont modulés en anneau et sortis.

Melange [=———>

Modulateur

enh anneay

N

Structure 10 Structere 11 Structure 12 Structure 13

5 P
5

‘ Partiel 1 (3)
en anneay
Partiel 2 (4) [
N

* Le modulateur en anneau peut étre efficacement utilisé pour créer des sons

Modutateur

métaliiques puisqu'il peut augmenter les harmoniques en muitipliant deux partiels
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1. Qu'est-ce qu'une sonoritg ?

Le D-5 fournit 13 structures différentes numérotées de 1 a 13
Sélectionnez-en une parmi celles-ci.

S : Générateur de son de synthétiseur

P : Générateur de san PCM

MNuméro de . . . . Diagramme
structure Partiel 1 (3} Partiel 2 (4) Combinaison de deux partiels synoptique
1 s 5 Mélange du partiel 1 (ou 3) et du 8
partiel 2 (ou 4) S
2 s 5 Melaﬂge. du partiet 1 (ou 3) et
modulation en anneau
3 P 5 Mélange cdu partiel 1 (ou 3) et du P
partiel 2 (ou 4) S
4 p 5 Métange du partiet 1 {ou 3) et P
maodulation en anneau S
Mélange du partiet 1 (ou 3} et S
5 S P )
modulation an anneau P
Mélange du partiel 1 (ou 3) et du P
5] P P
partiel 2 (ou 4) P —
Mélange du partiel 1 (ou 3) et p
7 P P ,
modulation en annsau. P
Le partiel 1 {ou 3} et le partiel 2 (ou 4) ]
8 S 5 ) ..
sont sortis en stéréo ]
Le partigl 1 (ou 3) et le partiel 2 {ou 4} P
9 P P . P
sont sortis en stéréo P
10 S s Le partiet 1 (ou 3) et le partial 2 {ou 4) S
sont modulés en anneau puis sortis S
11 P 5 Le partigt 1 {ou 3) et le partiel 2 {ou 4} P
sont modulés en anneau puis sortis S
12 s P Le partiel 1 (ou 3) et le partiel 2 {ou 4} S
sont modulés en anneau puis sortis P
13 p p Le partiel 1 (ou 3) et le partiel 2 {ou 4} P
sont modulés en anneau puis sortis =
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2. Procédure d'édition

Vous pouvez éditer une sonorité dans le mode d'exécution ou dans le mode Multi-timbral.

Il'y a divers groupes de sonorités, a, b, r. i et c. Les sonorités disponibles
pour un timbre ou un patch different selon la mémoire, la mémoire interne
ou une carte de mémoire, & laquelie elles appartiennent.

Une sonorité éditée peut &tre écrite dans une sonorité du groupe i ou du

groupe ¢ (carte RAM). Elle ne peut pas étre &crite dans le groupe a, b ou
r.

# l.a procédure d'édition ne réécrit pas automatiguement les données. Les anciennes
données éditées seront donc effacées si I'appareil est &teint. Pour conserver la
version éditée, utilisez ta procédure d'écriture appropridée (page 140).

Patch / timbre dans

Patch / timbre sur
la mémoire interne

une carte de mémoire

Groupe a

G4 sonorilés
présélectionnées

Groupe i Groupe b Groupe ¢

64 sonorités
prisétectionndes

54 sonorités 64 sonorités sur une

programmabies

carte de mémoire

Groupe r

63 sonorités
rythmigues
préséteclionnées
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2. Procédure d'édition

Sélectionnez un patch/timbre qui est similaire au son que vous désirez créer et éditez-le. Ce qui suit explique
la procédure de base pour 'édition d'une sonorité.

Sélection d’'une sonorité
La méthode de sélection d'une sonorité & éditer différe entre le mode
d'exécution et le mode Multi-timbral.

@® Comment sélectionner une sonorité dans le mode d’exécution

2
DISPLAY TUNES DATA
VOLUNE - sl ot Y _F : pANY {TE__ TRANGFER _ENTER
PEAFQIMANCE I H i ’ ;
MILTL TIORAL
MANUAL DRUKS
ROM_FLAY
=
oy VAN AN i
MODE F—.. L.l ) o H 1
E— | I Pl i H I i il I I ;
CLOWEA  UPPER 1
KEY CHOAD “e====mmerosaces I R : NUMBER H
TRANEPOSE PLAY  HARMONY CHASE ANPEGGIC | JINT/CARD ' 2 3 4 5 [ 1 a
o) — c— [ [maws] : o [ i | [ o o] fomen ] o
C 1 C A r e F";“'"EE::IY":WI - IC:Q!__W.JE:;C:B
j A i Z]
5 I iAol S L PARTUL MUTE ;
@ &l

@ Sélectionnez le patch qui contient ia sonorité que vous désirez.

Appuyez sur la touche EDIT |.

Edit SZelsocti
Fatoh Tome

Appuyez sur la touche [UPPER/P | pour sélectionner "Tone"'.

Edit T oty o e
Lower HEppepr
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2. Procédure d'édition

Pour éditer a sonorité inférieure, appuyez sur la touche | ¢/LOWER et
pour éditer la sonorité supérieure, appuyez sur la touche [UPPER/p |.

o g o o 1y

Telect Parameter

L'affichage d'édition de sonorité apparait.

-

Passez & "Commaent sélectionner un paraméatre et Péditer’’, page 130.
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2. Procédure d'édition

@ Comment sélectionner une sonorité dans le mode Multi-timbral

@
DISPLAY TUNE/ DATA
VOELME LANCE e - EXIT EDMT FUNCTION MIDE COMPARE ~ WRITE  TRANSFER NTEN
FERFQIAR { 1 || i | I { !
HULTL TIMBRAL
g
MANUAL ORUMS
[ s
REM ELAY
e weninIiea VALUE : = T :
| Liela] S— k. 1 - " ] | H a
: C P [ O e
boLowER  URRER 1 i :
KEY CHOMD LacenaaewaZ2222227d 0 | geccnmccnemmmnusnvons A} MUMBER H
e |y W GAE o | BRSR IR T T a4 & g
i P lL‘“Pz"““l (=] I Fa Ewwwws
] @l

@ Passez a Vaffichage du clavier.

Si vous ne séiecti

onnez pas une partie qui peut &ire jouée par le clavier,

vous ne pouvez pas écouter e son en train d'étre &dité.

Sélectionnez le timbre qui contient la sonorité que vous désirez.

Appuyez sur la touche [ EDIT 1.

Edit S=1

i
]

Timbre T

.t
I

I

h

@ Appuyez sur la touche [UPPER/P | pour sélectionner “Tone”,

N RGNl
elect P

A3

arramet e

L'affichage d'édition de sonorité appara’t
Passez & "Comment sélectionner un paramétre et 'éditer’” 4 la page

suivante.
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2 Propcédure d'édition

1 Comment sélectionner un parameétre et I'éditer

Ce qui suit expliqgue comment &diter les valeurs d'un paramétre.

@ il (@
? >>>>>>> Ndarl ! EQIT PEUNE/ 0L [COMPARE WRITE  TRANSFER ENTER
VOLUME | P-4 EXIT NCTION M
PERFQIYINGE i Il i il il ] 4 | I ! |
woctowenat, {1 pE TrrrrTrERRERERRRRR
i
MANUAL DAUNS
fri]
ROM_PLAY
]
.................... T BT I oy
' VALUE L BANK '
WODE o | - [ ] B v} 1 2 3 4 5 [} 7 ) 1
C_1C ] S M| I T I | M | N NOUNE | DO | O | N |
TOweR UPFER oo T T LTI T TR T e AR
KEY CHORD . ! NUhE!!ER - . -
TRApiEost T:Lg = AREED i | H ] P = h : 5 i} o] 3
I | i It i b I ] i Il { I I I[ il I !
HIE P2 P3 L F2 P3 FA
PR ot o S PANTIAL MUTE

Appuyez sur les touches DISPLAY [ > | pour appeler le groupe qui
contient le paramétre que vous désirez éditer.
Les paramétres sont divisés en huit groupes.

) Groupe commun
Ce groupe comprend la structure, le mode ENV, le nom de sonorité, etc.

{2) Groupe de diapason/modulation WG
Ce groupe contrdle le diapason de base, le vibrato, le Piich Bender, etc.

(3 Groupe de forme/enveloppe de diapason WG
Ce groupe régle fa forme d'onde et comment utiliser I'enveloppe de

diapason, etc.

@ Groupe d'enveloppe de diapason WG
Il régle l'enveloppe du diapason.

&) Groupe de fréquence TVF
Ce groupe régle comment changer les sons du générateur de son de
synthétiseur. Les paramétres dans ce groupe n'affectent cependant pas
du tout le générateur de son PCM.

®) Groupe d'enveloppe TVF

Ce groupe régle I'enveloppe de la sonorité. Les paramétres dans ce
groupe n'ont pas d'effet sur le générateur de son PCM.
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2. Procédure d'édition

[

(7 Groupe de niveau TVA
Ce groupe régle le volume de base, le changement de volume provoqué
par la suile de touche et la vitesse, etc.

Groupe d’enveloppe TVA
Ce groupe contrdle 'enveloppe du volume.

Sélectionnez le paramétre a éditer en utilisant les touches BANK [1 ]~

Les paramétres correspondent aux BANK, comme indiqué ci-dessous.

BANK
Groupe i 2 3 4 5 6 F] a
[ | I i ] T I i J
Commun | Nam  de | Structures | Structures | Mode ENY
sonorité let2 Jetd
Diapason/ Diapason | Diapasen | Suile de | Taux LFO Profondeur § Sensibifité | Cammulateur
modulation | approximatif fin touche LFO de modula Bender
WG {diapason) tion LFO
Eﬁ;\rij/ Forme | Banque Na Largeur [Vitesse | Profondeur ] Vitesse | Svite de
h de d-onda donde | dande PCM{ drimpulsion W ENV ENY touche
diapasen POM E N V
WG {temps)
ENV Temps 1 Temps 2 Temps 3 Femps 4 Niveau 0 Niveau 1 Niveau 2 | Niveau de
diapason fin
WG
; . . . ; ! : Suite de
Fréquence | Fréquence | Résonnance | Suite de | Poinl de | Niveau de { Prolondeur | Vitesse fouche
TVF de coupure teuche polarisation | polarisation ENV ENV E NV
{Profondaur}
ENV TVF | Suite de; Temps | Temps 2 Temps 3 Temps 4 NiVeay 1 Niveau 2 | Niveau de
touche maintien
{temps)
Niveau Niveau Vitesse Poinl de | Niveau de | Point de | Miveay de S‘u ite
TVA polarisation | polasisation | polarisation | polarisation | ¥ ''€55€
E NV
1 1 2 2
(ternps)
ENV TVA [ Suite dei Tempsi Temps 2 Temps 3 Temps 4 Niveau i Niveau 2 | Niveau de
touche maintien
(teraps)

E ISALAY

Si vous avez sélectionné des paramétres de partiel, les valeurs des quatre
parametres de partiel sont indiqués sur {'affichage
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Sélectionnez le partiel 3 éditer avec les touches NUMBER [1 |- [4].
Le témoin de la touche enfoncée s'allume et la valeur (clignotante) du
paramétre peut étre éditée. Chaque fois que vous appuyez sur une touche,
le témoin correspondant s'allume et s'éteint alternativement. |l est possible
d’editer simultang@ment plus d'un partiel.

- NUMBER e
LFO Dersth I~ = =
I =L - DL T - L= N [ O | | | —
Réglage du Réglage du Réglage du | Réglage du
partiel 1 partiel 3 partiet 1 partiel 3
Réglage du Réglage du Réglage du  Réglage du
partiel 2 partiel 4 partiel 2 partiel 4

Assourdissement de partiel

L'assourdissement de partiel est I'un des paramétres de sonorité qui
vous permet d’assourdir chague partiel en appuyant sur fa touche
NUMBER [5 }-[8 | correspondante. Le partiel dont la touche NUMBER
reste éteinte n'est pas utilisé. L'état d’assourdissement de partiel
détermine &galement le nombre de partiels actifs dans la sonorité.
C'est-a-dire que le nombre maximum de voix qui peuvent é&tre
reproduites change selon le nombre de partiels actuellement utilisés.
Une pression sur une touche désactive (le témoin s'allume) et active (le
témoin s'éteint) la fonction d’assourdissement du partiel correspondant.
Vous pouvez utiliser cette fonction pour comparer deux partiels, ainsi
aue pour assourdir certains partiels afin de n'écouter que des partiels
spécifigues.

foosose BN s [ vian EE wowe: S o |

Partiel 4
Partiel 3

partial 2

Partiaf 1



2. Procédure d'édition

# Les paramétres du partiel actuellement assourdi peuvent tout de méme étre 8dités.

* Lorsque le modulateur en anneau est utilisé, I'assourdissement d'un des partigls
utilisés provoque la sortie de l'autre partiel non assourdi sans passer par le
maodulateur en anneau
Pour vérifier lPeffet du modulateur en anneau, vous devez désactiver
l'assourdissement du partiel correspondant.

Changez la valeur du paramétre sélectionné avec les touches
VALUE [ p |.
Pour éditer plus d'un partiel avec la fonction sélection de partiel, la valeur
de chaque partiel peut &tre &ditée relativement. Par exemple, si vous éditez
en méme temps deux partiels dont les valeurs sont 03 et 15, les valeurs
changent en 04 et 16, 05 et 17, 06 et 18, etc.

* 5i vous désirez couter la sonorité comme elie était avant de P'éditer, appuyez sur

la touche| COMPARE |. Pour revenir au mode d'adition, appuyez de nouveau sur la
touche | COMPARE

% Pour sortir du mode d'édition, appuyez sur la touche [ EXIT |. Si vous n'avez pas
ecrit les données éditées, les données précédentes sont rappelées au moment ol
vous sélectionnez une sonorité différente

Pour écrire en mémoire la version é&ditée, utilisez la procédure
d'écriture appropriée (page 140).
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Pour faciliter et accélérer I'édition, vous pouvez sélectionner une sonorité qui est similaire au son que
vous désirez créer et éditer une partie des données. Cette section explique les principaux points pour une
&dition de sonorité efficace.

B Vérifiez les points suivants avant d'éditer une sonorité
Avant de commencer & éditer une sonorité, vérifiez les points suivants
pour &tudier comment les partiels sont utilisés. Si vous ne comprenez pas
la structure des partiels, vous ne pouvez pas déterminer quels partiels
éditer.

(DVérifiez le mode de touche

Lors du passage a I'&dition de sonorité & partir du mode d'exécution,
vous ne pourrez peut-8tre pas créer un son désiré si vous éditez
seulement une sonorité.

Spécifiquement, dans le mode “Dual”, c'est un point qu'il est trés
important de vérifier parce que “Dual”’ mélange deux sonorités pour
créer une sonorité. Dans le mode “Dual”, vérifiez comment chaque
sonorité fonctionne en changeant I'équilibre de sonorité, etc. (Aprés
avoir vérifié le résultat, ramenez les paraméires aux valeurs
précédentes).

@Vérifiez "assourdissement de partiel
Varifiez, tout d'abord, quels partiels sont actuellement assourdis. Cela
est important parce que les partiels assourdis ne sont, naturellement,
pas utiiisés dans la sonorité.
La fonction d'assourdissement de pariiel étant trés souvent utilisée
pendant I'édition, il est recommandé de prendre des notes & moins que
vous ayez une trés bonne méemoire.

; 3)Vérifiez les partiels

i Deuxidmement, en utilisant la fonction d’assourdissement de partiel,
écoutez le son de chaque partiel utilisé pour vérifier comment les partiels

1 fonctionnent dans la sonorité.

| It v a de nombreuses combinaisons différentes de Partiels.
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Voici quelques exemples communs .

+ Combinaison de mémes types de sons

- Combinaison des parties d'attaque et de maintien

- Combinaison des gammes de sons inférieure et supérieure du clavier
- Combinaison des touches frappées fortement et faibiement

@Veérifiez Ia structure
Finalement, vérifiez le réglage de la structure.
Vérifiez comment chaque partiel est utilisé, comment les partiels sont
combinés et comment le modulateur en anneau fonctionne. En particu-
lier lorsque le générateur de son PCM est utilisé, vous devez prendre des
précautions car les fonctions de certains paramétres, comme ceux
concernant le TVF, deviennent sans effet.
Lorsque le réglage d’une structure est modifig, la forme d'onde de source
peut &tre changée, ce qui a pour résuitat des changements importants
du son.
En général, pour avoir le plus de chance de réussir une édition, ne
iouchez pas au réglage de structure.
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Changement d'un son
Pour changer un son, vérifiez si le partiel 3 &diter utilise le générateur de

son de synthatiseur ou le générateur de son PCM avec sa structure. Selon
celui qui est utilisé, la méthode d'édition différe. Pour pouvoir entendre
clairement le changement du son, assourdissez les autres partiels.

Effectuez les opérations suivantes dans le mede d'édition de sonorité.

@ Lorsque le générateur de son de synthétiseur est utilisé :
Changez le son en utilisant la fréquence TVF et la résonance.

Appuyez sur les touches DISPLAY pour passer a I'affichage du
groupe de fréquence TVF.

TWF Freag-EHU

Telect Faramelsr

@ Appuyez sur ia touche BANK [1 |pour sélectionner le paramétre de la
frégquence de coupure.

TIIEF Cutoff Frey

™

Changez la valeur en appuyant sur les touches | ¢ | VALUE [ p |.
La valeur peut 8tre réglée de 0 3 100.
Les valeurs supérieures donnent un son plus é&clatant (plus net) et les
valeurs inférieures donnent un son plus terne (plus doux). (Si elle est réglée
trop bas, aucun son n'est entendu). La maniére dont la fréquence de
coupure affecte le son est liée & la résonance ; vous devez donc régler fes
deux parameétres.

Appuyez sur la touche BANK 2 | pour sélectionner la résonance, nuis
changez la valeur avec les touches [ |VALUE [ b |.
La valeur peut &tre réglée de O a 30.
Lorsque la résonance est réglée plus haut, le changement du son provogué
par la fréquence de coupure est plus apparent.
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@ Lorsque le générateur de son PCM est utilisé :
Vous pouvez utiliser I'un des 256 sons PCM préprogrammeés. Chaque
banque {1 et 2) contient 128 sons PCM.

#* Pour vérifier les sons PCM qui sont stockés dans les banques/numéros, reportez-
vous page 153 dans le voiume EDITION.

Appuyez sur les touches DISPLAY pour passer 3 laffichage
forme/ENV de diapason WG.

WiE FoarmoBRHL

Select Paramesitor

Appuyez sur la touche BANK pour sélectionner la banque d'onde
PCM.

WE FCM Wawe EBank
s -

Sélectionnez une banque, 1 ou 2, en appuyant sur les touches
VALUE [ p .

Appuyez sur la touche BANK [3 ] pour sélectionner le numéro d’onde
PCM.

WE FCM Wawe Mo,
a1

Lorsqu'un seul partiel a été sélectionné avec ia sélection de partiel, le nom
du son PCM est également affiché

WE PCM Wawe Ho.
T EBEsDrwumi

(5] sélectionnez un son PCM avec les touches VALUE [p .
De 1 & 128 peut étre sélectionné.
Les sons PCM comprennent des sons de percussion comme batterie, piano
et fiGte, des sons de type maintenu, des effets spéciaux, etc
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] Création d’'un effet de vibrato

Pour ajouter un effet de vibrato plus profond, éditez la profondeur LFQO et
le taux LFO du partiel qui génére le son maintenu. Lorsque le vibrato est
contrblé avec le levier de Bender, éditez la sensibilité de modulation LFO du
partiel qui génére un son maintenu.

Appuyez sur les touches DISPLAY [ > |pour passer a |'affichage de
diapason/modulation WG.

WE PibtohoHMaod

STelect Parameier

@ Appuyez sur la touche BANK [5 |pour sélectionner la profondeur LFO.

LFO Derpth

Pour contrdler le vibrato avec le levier de Bender, appuyez sur la touche
BANK [6 |pour sélectionner la sensibilité de modulation LFO.

Réglez la profondeur du vibrato avec les touches VALUE [ .
Elle peut &tre réglée de 0 & 100. Les valeurs supérieures rendent P'effet
plus important.

Appuyez sur la touche BANK [4 |pour sélectionner le paramétre de taux
LFO.

B) Réglez le taux du vibrato avec les touches VALUE [ b |.
il peut 8tre réglé de 0 3 100. Les valeurs supérieures rendent Peffet plus
rapide.
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Changement du temps d’attaque
En utilisant une enveloppe TVA qui contréle fe volume, vous pouvez rendre
le temps d'attaque d'un son plus long ou plus court. Ce paramétre
n'affecte cependant guére un son PCM car celui-ci a une courbe de
changement de volume fixée.

L'enveloppe TVA détermine le changement de volume en accord avec les
temps (T1, T2, T3 et T4) et les niveaux (L1, L2 et Sus L), Vérifiez tout
d'abord la valeur de chaque point et tracez une courbe.

I
T=Temps
Point 1 L==Niveau
Point 3
Niveau
Paint 2
] Suy L
Tt TzT T3 T4 Paint 4
- t~ Temps
& N
Teouche enfoncée (ON} Touche reidchée {OFF)

Appuyez sur les touches DISPLAY pour passer 3 l'affichage
TVA ENV.

TR EHU

Select FParameter

Appuyez sur la touche BANK [2 | pour sélectionner te temps 1.

EHU Time 1

Changez le temps d'attaque avec les touches VALUE [ p |.
[l peut &tre régié de 0 a 100. Les valeurs supérieures rendent le temps
d'attaque plus long et les valeurs inférieures le rendent plus court. Vous
pouvez aller plus loin et éditer le temps 2 et le niveau 2 pour changer plus
le temps d'attaque.

% 5i le niveau de deux points adjacents est réglé sur des valewrs similaires, le temps
entre ces deux points peut étre plus court que celui qui est en fait réglé, ou méme
zéro.
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Si vous désirez conserver les données éditées pour une utilisation uitérieure, écrivez-les dans la mémoire
inferne ou sur une carte de mémaoire en option.

Cette section expligue comment &crire dans la mémoire interne. Pour &crire sur une carte de mémuoire,
lisez “‘Ecriture de données sur une carte de mémoire”’, page 118 dans le volume EDITION.

Une sonorité éditée peut &tre écrite dans le groupe i (mémoire interne) ou
dans le groupe ¢ (sur une carte RAM), mais elle ne peut pas étre écrite
dans une sonorité présélectionnée dans le groupe a, b, r ou sur une carte
ROM.

A partir du mode d'édition de sonoritg, effectuez les opérations suivantes.

@ ®
DISPLAY TUNES BATA
e ol 1T N MIDI COMPAR WRT| TRANSFER NTER
o | i | i | s i i
L [ s }
MANUAL ORUMS
[ —
ROMLBLAY
;‘““VA.I:L;E. ....... H BANK
-t o s [l 1 2 k] A B, 8 ki 8
— 1T 1 /I I SN N || | AN | O | S | |
LOWER ypPER 00 Weeseseeeseanaeses
TF\A'D(JEYPDSE PLAYD BARMONY CHASE  ARPEGGIC INT /7GARD &g H 2 NUKBER
5 3 L3 5 & 7 8
i s | o | | ) =2 | — 7 e oo oo | L | sown | |
C 1 C gy Oy I I I 1
P1 P2 P3 P4 P1 Pe [} &3
PARTIAL SELECT PARTIAE, MUTE—

['D Appuyez sur la touche | WRITE |.

|’affichage d'écriture de sonorité est appelé.
Numéro de la sonorité éditée

Numéro de la sonerité de destination

it = il

NI - Y- A N - ..

Nom de la sonorité

% St vous avez &dité une sonorité présélectionnée, le numéro de la sonorité de
destination n'est pas mndigué sur "affichage. Ci:kob apparait 3 la place)
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P T

étre écrite, passez d'une carte {c) a interne (i) en appuyant sur la

touche (INT/CARD|.

@ Spécifiez le numéro de la sonorité de destination oil la version éditée
doit étre &crite en utilisant les touches VALUE [ p |.
Sélectionnez un numeéro de sonorité de 1 4 64.

Si vous désirez écouter la sonorité de destination avant de la
remplacer, effectuez les opérations suivantes.

{DAppuyez sur la touche [COMPARE |

Domepareae Lo

ENF- N NFN N N O N R X

Le son concerné est alors entendu en appuyant sur n'importe quelle
touche du clavier. Vous pouvez, & ce moment-1&, couter une sonorité
différente en changeant de sonorité.

@Appuyez sur la touche [COMPARE]| pour revenir a laffichage
d'écriture.

Appuyez sur la touche [ENTER .

QSi la protection de la mémoire est désactivée (OFF), I'affichage répond
pendant un moment comme indiqué ci-dessous, puis revient 2a
I'affichage du mode de reproduction.

Comel et oed

OSi la protection de la mémoire est activée (ON), I'affichage répond
cormme indiqué ci-dessous.

Turm Protect off
orce? WriteExit

Si vous désirez désactiver la protection provisoire, appuyez sur la

touche | WRITE | puis sur la touche [ENTER].

* S5t vous désirez sortir du mode d'édition, appuyez sur ia touche | EXIT jpour revenir
d l'affichage précédent

#l.orsque l'opération d'écriture n'a pas pu étre effectude, un message derreur

apparait Reportez-vous page 144 “Messages d'erreurs’” dans le volume EDITION
pour remédier au probléme.
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CARACTERISTIQUES

D-5 : Synthé Lingaire Multi-Timbral
{Avec son de rythme incorporé)

@Clavier
61 touches (Avec vélocitg)

@Source de son
Systéme LA
Voix maximum : 32 voix

@Meémoire interne
Section synthé

Patches : 128
Timbres : 128
Sonorités préséiectionnées : 128
Sonorités programmables : 64

Section de rythme
Sonorités rythmiques présélectionnées : 63
Montage : 85 touches
(Cl a C8)

@Carte de mémoire (M-256D, M-256E)
Patches : 128
Timbres : 128
Sonorités programmables : 64
Montages de rythme : Un ensemble

@ Affichage
2 lignes, 16 lettres (rétro-&clairg)
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Dimensions
978 (L) x 279 (P) x 84 (H}) mm

@Poids
6, kg

@Courant
800 mA (9V DC)

@Accessoires
Adaptateur d'alimentation secteur
ACI-120 (120V)
ACI-220 (220V)
ACB-240A, ACB-240E (240V)
Mode d'emploi {(REPRODUCTION/EDITION)
Cable de connexion (PJ1-M)

@0ptions
Carte de mémoire (RAM) M-256D, M-256E
Carte de mémoire (ROM) Série PN-D10

Coffret de transport SHC-2

Sac de transport CB-10

Programmateur PG-10

Casqgue d’gcoute stéréo RH-100

Interrupteur & pédale DP-2, DP-6

Céble MIDI/SYNC MSC-07,
15, 60, 100
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Réglages de patches oo i 87
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-~ o~ o -~ a
GROUPE iJ-5 Patches Preselectionnes (Tableau de son de patch) i=Roland
Sonorite afill T ite utili -
Banque | No Nom de patch |Modede) pee., Partels)” " |ctingerent Banque | No Nom de paich |Mode de| oo, artaly” w_%m_mmmsma
q . P clavier Supértetere Inférieure m._m_wﬂomaﬁﬁm ' clavier Superieure| Inférieure W_W_ow«mgﬁ
{ Voxy Women Sing Whole i  Off t 28(4) * (165 1 Orchestra Hit! Dual | Chase | b57{(<) | b57(s} | 097
2 Tenor Voices Whole |  Off 1 25{4) * 066 2 Violin-Strings Dual Off a33{4) | a2elz) 098
3 Delicate Voices Dual Off 126(3) 1 1 26(z) | 067 3 Bright Brass Dual Off a40(4) | a57{2) 099
d 4 Peaceful Choir Dual Off b 03(3) i a34(s) 068 m 4 Concert Flute Whole | Chase | a49(+) % 100
§ Giass Voices Whole | Off 1 20(4) * 069 5 Pizzicato Whole | Off a 30(s) * 101
8 Harmonic Vox Dual Off i 22{2) | ¢ 2712) 070 6 Crystal Celesta Dual Off a23(z) 1 a24(2) 102
7 Velo-Oct Synth Dual Off | b14(2) | b14lz} | 074 7 Rain Harp Whole | Chase | a31{3) ES 163
8 Skipping Track Whole | Chase | b 05(4) * 072 8 Timpani & Cymbal Split | Arp. | r05(2) | b53(2); 104
1 Elec Organ Whole | OFf | a09(4) #* 073 | Fat Synth Bass Dual Off | 34{2} | 1 37(3) 104
2 Rotor Organ Whole | Off i 06{4) ES 674 2 Hoppin' Bass Dual Oft 1 33(3) ¢ b21(3) 106
3 Jazzy Organ Whole | Chase | 108(3)! % 075 3 Fretless Bass Dual Off | 136(3)| b32(2) 1 107
M 4 Church Organ Dual | Chase | at3{3}| at5(2) 076 @ 4 Sync Bass Whole | Off i 35{2) * 108
5 Pforgan Dual Off al2(t) | a07(z)i 077 5 Ac-Bass & Vibe | Split Off | b33(z} | b25(2) 109
6 Moss Organ Whole | Off P 0744) * 078 6 Hawaiian Palm Split [ Chase | :38(2) ! b28{1) | 110
7 Str-organ Dual | Chase | a10(2) | a35{z}! 079 7 Brass Combo Split Off | a370(¢) | b22(2) {111
8 Distorgan Dual | Chase | i44{4) a12(1)| 080 8 Synth Combo Split Off 1 32(4) | b24(s)| 112
i Blow Sax Dual | Chase | a57(2) | a54(3) | 081 f Joyful Times Dual | Arp. | b33{2)| b07{4) 113
2 Sax Duo Split Off | abBlz) | abd9(z) | 082 2 Tinny Chime Dual | Chase | 1 51(3){ 1 48{2) 114
3 Synth Harmonica | Dual Off 122(2) | 1222} ] 083 3 Fantasy Bells Dual | Chase | 1 52(2) | b01(4) 15
w 4 Tango Passion Split | Arp. | at6(2)i 139(s); 084 N 4 Alarm Cloek Dual | Arp. | 152(2) | b54(2)| 116
5 Squeeze Reed Whole . Off 1 23(3) * 085 5 Gruis Bell Whole | Off ¢ 50(4) % 117
6 Clavitroid Whole | Chase | i 32(4) * 086 6 Wood Percussion | Dual | Chase | i54(2) | b36(2) | 118
7 Rich Wood Whole | Chase | i 31(4) * 087 7 Drop Hit Dual | Chase | 153(4)1 151(3)] 119
8 Harmonicity Dual Off | b02{4); ab4lz) 088 8 Power Beat Split | Chase | r23(1) ] 1 55(:) ] 120
1 Soft Flute Dual Off ¢ i15(3) | i15(3)| 089 i Seashore ... Whole | Chase | 1 61(4) | x 121
2 Winds Ensemble | Dual | Chase | a51(3) | a50(2) | 090 2 One Note Jam ? | Split | Chase | b59(4) | b59(4) | 122
3 Recorders Dual | Chase | a52(2) | ap2(2) 091 3 Attack! Attack! | Whole  Chase | 1 57{3) * 123
4 4 Master Clarinet Split Off | b61(3) | aB0(z) ; 092 g 4 Water Bells Whole | Chase | b63(3) | x 124
5 Bassoon-Oboe Split | Chase | a62{3) | a63(z)] 093 5 Scene of Battle Split | Arp. 1 58(3) | 1 68(3) | 125
5 Blow Pipes Whole : Chase | | 14(3) # 094 6 Jungle Tune Whole | Chase | b 64(4) * 126
7 Breathy Ens. Split Off a54(3) | ah55{4) Q05 7 Explosion Dual | Chase | r 23(1) | r 480) 127
8 Human Whistle Dual | Chase | ab6(2) | ab6(2); 096 8 Takeoff Jet Whole |.Chase | | 64{4) * 128

Effet : Accord (Jeu d'accord), Harmo (Harmonie), Chase (Chase), Arp (Arpége) # © Comume la Sonorié Supérieure
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croure B iJ-5 Timbres Presélectionnés (Tableau de sonde timbre) =Roland

B ez Nombre de «z%m«%mmmami o Nombre de wﬁ%%mam:»
anque | No. Nem de sonorité partiels m_m_mwaﬁaﬁw Bangue No. Nem de sonorité partiels mmwﬂnmagm
1 b01:Fantasy 4 665 1 b33:Vibe 2 097
2 b02:Marmo Pan 4 066 2 b34:Glock 3 098
3 b93:Chorale 3 067 3 h3h:Marimba 3 099
4 b04:Glasses 3 068 4 b36:Xylophone 2 160
.n 5 b05:Soundtrack 4 069 m 5 b37:Guitar | 3 101
6 b06:Atmosphere 4 070 6 h38:Guitar 2 3 102
7 b07:Warm Bell 4 071 7 b39:Elec Gtr | 4 103
8 b08:Space Hom 4 072 8 b4Q:Elec Gtr 2 4 104
{ b09:Echo Bell 3 073 i b41:Koto 2 105
2 b10:ice Rains 4 074 2 b42:Shamisen 2 106
3 b11:0boe 2002 2 075 3 b43:Jamisen 2 107
M 4 b{2:Echo Pan 2 076 & 4 b44:Sho 4 108
5 b13:Bell Swing 3 077 5 b4b:Shakuhachi 4 108
6 b14:Reso Synth 2 078 6 b46:WadaikoSet 4 110
7 b15:Steam Pad 3 079 7 b47:Sitar 4 1H
B b16:VibeString 4 080 8 b48:Steel Drum 4 112
1 b17:Syn Lead | 4 081 1 b49:Tech Snare 4 113
2 b18:Syn Lead 2 2 082 2 b50:Elec Tom 4 114
3 b19:Syn Lead 3 2 083 3 b51:Revrse Cym 2 115
w 4 b20:Syn Lead 4 2 084 N 4 b52:Ethno Hit 4 116
5 b21:Syn Bass | 3 685 5 b53:Timpani 2 117
6 b22:Syn Bass 2 2 086 ] bh4:Triangle 2 118
7 b23:Syn Bass 3 2 087 7 b55:Wind Bell 3 119
8 b24:Syn Bass 4 3 088 B b56:Tube Beil 4 120
1 b25:AcouBass 2 089 1 b57:0Orche Hit 4 121
2 b26:AcouBass 2 f 090 2 b58:Bird Tweet { 122
3 b27:ElecBass | 2 091 3 b59:0OneNoteJam 4 123
b 4 b28:ElecBass 2 2 092 w 4 b60: Telephone 1 124
5 b29:SlapBass | 2 $93 L] b61:Typewriter 2 125
] b30:8lapBass 2 3 004 ] b62:insect 2 126
7 b31:Fretiess | 4 095 7 b63:WaterBells 3 127
8 b32:Fretless 2 2 096 8 b64:JungleTune 4 128




-5 Sonorites Présélectionnees

GROUPE ¥
No. Sonorités S;:Sg;: de
01 Closed High Hat—1 k|
02 Closed High Mat—2 1
03 Open High Hat—1 2
04 Open High Hat—2 2
05 Crash Cymbal 2
06 Crash Cymbal [short] i
07 Crash Cymbal (mute) 1
08 Ride Cymbal 2
09 Ride Cymbal (short) 1
10 Ride Cymbal (mute) 1
11 Cup 2
12 Cup (mute} 1
13 China Cymbal 2
14 Splash Cymbal i
15 Bass Drum—1 2
16 Bass Drum—2 1
17 Bass Drum—3 Z
18 Bass Drum—4 1
19 Snare Drum—1 1
20 Snare Drum=—2 1
21 Snare Drum—3 1
22 Snare Drum—4 2
23 Snare Drum—5§ 1
24 Snarg Drum—86 1
25 Rim Shot 1
28 Brush-—1 2
27 Brush—2 2z
28 High Tom Tom—1 1
29 Middle Tom Tom—1 1
30 Low Tom Tom=1 1
31 High Tom Tom=—2 i
32 Middle Tom Tom—2 1
33 tow Tom Tom—2 1
34 High Tom Tom=3 2
35 Middle Tom Tom—3 2
36 Low Tom Tom—3 2
a7 High Pitch Tom Tom—1 1
38 High Pitch Tom Tom—2 1
33 Hand Clap k|
40 Tambourine 1
41 Cowbell 1
42 High Bongo 1
43 Low Bongo 1
44 High Conga (mute) 1
45 High Conga 1
46 Low Conga 1
47 High Timbale i
48 Low Timbale 1
49 High Agogo 3
50 Low Agogo 1
51 Cabasa 1
52 Maracas i
53 Short Whistle 2
54 {.ong Whistle 2
58 Quijada 3
58 Claves 1
57 Castanets 2
58 Triangie 2
59 Wood Block 1
60 Bell 2
61 Native Drum—1 1
62 Native Drum—2 1
63 Native Drum—23 1
L}FF y)

GROUPE 1
ipz Nombre de
No. Sonoritas partiels
01 TouchPiano 4
02 Loud Piano 4
03 Syn Piang 4
04 Tapped EP 3
05 E-X Piano 3
06 FulloutOrg 4
Q7 Moss Organ 4
08 JazzyOrgan 3
09 Warm Pad 4
10 Deep5trngs 4
11 Hollow Pad 4
12 §fz.Strngs 4
13 Octave Str 3
14 Blow Pipes 3
i5 Soft Flute 3
16 Shaku 8 4
17 Brass Pad 2
i8 Soft Brass 4
19 Velo Brass 2
20 Touch Horn 2
21 Brass Razz 4
22 Harm Syn 2
23 Squeezzy 3
24 Reso Sweep 2
25 Voxy Men 4
26 Syn Choir 3
27 Harpsi-Vox 2
28 Voxy Women 4
29 GlassVoice 4
30 Poly Synth 3
31 Rich Wood 4
32 Ctavitroid &
33 Thumb Funk 3
34 Funk Bass 2
35 Sync Bass 2
36 Slide Bass 3
37 Mini Bass 3
38 PedalSteel 2
39 Acous Gtr 3
40 Pick Guitar 3
413 SynDulciez 4
42 Velo Gtr 3
43 Overdrive 4
44 Distertion 4
45 Saw Lead 2
46 SquareSolo 2
47 Horn Lead 3
4B DoctorSolo 2
49 Mild Bell 2
50 Gruis Bell 4
51 Syn Chime 3
82 Jingle 2
53 Drop Hit 4
b4 NativePerc 2
655 Power Kick 1
56 Tek Snare 2
87 Space War 3
58 ‘Commando’ 3
59 Bubble Gum 2
60 LonlyWolf 3
61 Seashore 4
62 CosmicWave 2
63 Efx 2
64 Airport 4

=Roland



1J-5 Sonorités Presélectionnées

GROUPE &
mbre de
No. Sonorités E[::Jaortislse d
01 AcouPiano1 3
02 AcouPiang2 5
03 AcouPiano3 5
04 HU”kVWTonk 3
05 ElecPianot 3
06 ElecPiano? 3
07 ElecPiano3 2
08 ElecPiano4 1
08 EleeOrgani 4
1o ElecOrgan2 2
[ ElecOrgan3 2
1

12 ElecOrgand
13 PipeQrgant
14 PipeOrgan2
16 PipeQrgan3
16 Accordion
17 Harpsi 1

18 Harpsi 2
19 Harpsi 3
20 Clav 1
23 Clav 2
22 Clav 3

23 Celesta 1
24 Celesta 2

25 Violin 1

26 Vielin 2

27 Cella 1

28 Cellg 2

29 Contrabass
30 Pizzicato
31 Harp 1

32 Harp 2

33 Strings 1
34 Strings 2
35 Strings 3
36 Strings 4

37 Brass 1
38 Brass 2
39 Brass 3
40 Brass 4

41 Trumpet 1
42 Trumpet 2
43 Trombone 1
44 Trombone 2

45 Horn

46 Fr Horn
47 Eng! Horn
48 Tuba

48 Flute 1
50 Flute 2
51 Piccolo

52 Recorder
53 Pan Pipes
54 Bottleblow
55 Breathpipe

56 Whistle
57 Sax 1
b8 Sax 2
58 Sax 3

60 Clarinet 1
61 Clarinet 2

62 Oboe
63 Bassoon
64 Harmonica

GROUPE b

No. Sonorités Nombre de—f
partiels

01 Fantasy 2

02 Harmo Pan

03 Chorale

04 Glasses

05 Soundtrack
06 Atmosphere
07 Warm Bell
08 Space Horn
09 Echo Bell
i0 lce Rains
11 Oboe 2002
12 Echo Pan
13 Bell Swing
14 Reso Synth
15 Steam Pad
16 | VibeString
17 Syn Lead 1
18 Syn Lead 2
19 Syn Lead 3
20 Syn Lead 4
21 Syn Bass 1
22 Syn Bass 2
23 Syn Bass 3
24 Syn Bass 4
25 AcouBass 1
26 AcouBass 2
27 ElecBass 1
28 ElecBass 2
29 StapBass 1
30 SlapBass 2

31 Fretless 1
32 Fretless 2
33 Vibe

34 Glock

35 Marimba
36 Xylophone
37 Guitar 1
38 Guitar 2
39 Elec Gtr 1
40 Elec Gir 2

41 Koto

42 Shamisen
43 Jamisen
44 Sha

45 Shakuhachi
46 WadalkoSet
47 Sitar

48 Steel Drum
48 Tech Snare
50 Elec Tom
51 Revrse Cym
52 Ethno Hit

63 Timpani
54 Triangle
55 Wind Bell
56 Tube Bell

¥ Orche Hit

58 Bird Tweet
58 OneNotedam
60 Tetephone
81 Typewriter
62 Insect

63 WaterBells
654 JungleTune
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ORGANISATION GENERALE DU D-5

Le fonctionnement du D-5 est divisé en quatre modes, sélectionnés en utilisant fa touche | MODE |. Les opérations

d'édition/écriture/transfert de données sont organisées comme suit.

Modes de reproduction Opérations d’édition

Accord/Fanction

Mode d'Exécution Fonction MIDI

Paramétre de patch

Accord/Fongstion

Mode Multi-timbral Fonction MIDI

Paramétre de timbre

Paramétre de scnorité

Opérations g'écriture

Mode de Rythmes Manuels Régiage de rythme

Opérations de transfer! de

Mode de Reproduction de ROM .
données




1 Fonctionnement

Modes de reproduction

] Opérations d’édition

Opérations d’écriture

Dans le mode de reproduction, vous pouvez sélectionner 'un de quatre modes de jeu.

@ Mode d’Exécution
Ce mode est principalement utilisé lors d’un jeu sur le clavier du D-5. Dans le mode
d'Exécution, vous pouvez changer de sons en sélectionnant des patches

@ Mode Multi-timbral
Dans le mode Multi-timbral, ¢ D-5 peut fonctionner comme huit synihés
indépendants et un générateur de sonorité rythmique. Cela signifie que lorsqu'il est
utilisé avec un séquenceur MIDI, un seul D-5 peut produire tous les sons d'un
ensembie complet. Dans le mode Multi-timbral, vous pouvez changer de sons en
sélectionnant des timbres

& Mode de Rythmes Manuels
Dans le mode de Rythmes Manuels, vous pouvez jouer des sons de percussion
depuis e clavier.

® Mode de Reproduction de ROM
Dans le mode de Reproduction de ROM, vous pouvez eniendre une exécution qui
démontre les capacités multi-timbrales du D-5

Ces opérations réglent ou modifient divers paramétres pour créer ou modifier des
sons et déterminent comment Jes sons sont controlés

Certains réglages &dités sont stockés immédiatement, mais les réglages de patch,
timbre, réglage de rythme, sonorité, etc sont provisoires et ils ne sont pas stockés
directement. Aprés avoir &édité ces paramétres, pensez & les écrire dans la mémoire si
vous voulez conserver les changements que vous avez fails.

Ces opérations stockent les réglages édités dans la mémoire interne du D-5 ou sur
une carte de mémoire,

Pour Paccord/fonction et les fonctions MIDI, les réglages édités sont stockés
directernent dans la mémoire, il est donc inutile de tes écrire (Certains de ces réglages
ne sont pas mémorisés}

Opérations de transfert de données

Ces opérations copient {transférent) des données entre le D-5 et une carte de
mémoire ou entre deux D-5. Lors de la premiére utilisation d'une carte de mémveire
(RAM) qui vient d'&tre achetée, utilisez les fonctions de transfert de données pour
stocker provisoirement toutes les données internes sur la carte de mémoire



2. A propos des patches/timbres et sonorités

Cette section explique comment les données sonores du D-5 sont organisées.

Les sonorités utilisées par des patches dans le mode d'Exécution, par des timbres dans le mode Multi-timbral et par des
1églages de rythmes sont divisées comme suit :

Les sonorités sont organisées dans les groupes suivants :

@ Memoire interne
Groupe a (sonoriiés présélectionnées) : 64 sonorités (a0l-a64)
Groupe b (sonorités présélectionndes) : 64 sonorités (b01-b64)
Groupe i (sonorités programmables) : 64 sonorités (i01-i64)
Groupe r (sonorités présélectionnées) : 63 sonorités (r01-r63, OFF)

@ Carte de mémoire
Groupe ¢ ; 64 sonorités (c01-c64)

Chaque sonorité est partagée par les patches, les timbres et le réglage de rythme Un
réglage de rythme peut utilisée des sonorités des groupes r ou i.

Les réglages peuvent 8tre &dités pour les soncrités qui sont affectées au patch ou au
timbre actuellement sélectionné. Si vous voulez éditer une sonorité qui n'est pas
actuellement affectée & un patch/timbre, vous devez d'abord sélectionner cette
sonorité en utilisant la fonction d'édition de patch/timbre.

groupe ¢ de la carte de mémoire (RAM). Les groupes internes a, b et r contiennent les
réglages de sonorités fondamentaux du D-5 et ils ne peuvent pas étre réécrits.



2 A propos des patches/timbres et sonorités

Dans le mode d'Exécution, les patches et sonorités sont assemblés comme suit ;

Les patches sont divisés en deux groupes, A et B Chaque groupe est organisé comme
8 bangues avec 8 numéros dans chague bangue.

La mémoire inferne peut contenir 128 patches et une carte de mémoire peut contenir
128 patches supplémentaires Les touches du panneau du D-5 parmettent de
commuter entre ces 256 patches.

@ Mémoire interne
Soixante-quatre patches dans la bangue A (11-18, 21-28, . .81-88)
Soixante~quatre patches dans la banque B (11-18, 21-28, - - 81-88)

@ Carte de mémoire
Soixante~guatre patches dans la banque A (11-18, 21-28,-- 81-88)
Soixante-quatre patches dans la banque B (11-18, 21-28,- - -81-88)

Un patch consiste en une sonorité avec des réglages pour les fenctions d'exécution,
mais le patch lui-méme ne contient pas de données de sonarité. Cela signifie que
méme si vous sélectionnez une sonorité différente pour I'utiliser dans un patch, les
réglages de cette sonorité ne sont pas perdus

Si, cependant, vous éditez les réglages d'une sonorité, tous les patches (ou timbres)
qui utilisent cette sonorité sont affectés

Les sonorités peuvent &tre utilisées comme suit par un patch ;

+ les sonorités présélectionnées des groupes “a’’, b’ et “'r'’ peuvent &tre utilisées par
des patches soit internes soit de carte de mémoire

~ les sonorités programmables du groupe """ ne peuvent étre utilisées que par des
patches internes.

- les sonorités du groupe ¢’ ne peuvent &ire utilisées que par des patches de carte
de mémoire

Lors du stockage de patches de la mémoire interne sur une carte de mémoire ou d'une
carte de mémoire dans la mémoire interne, notez les points suivants

Lorsgu'un patch gui utilise des sonorités du groupe "est stocké sur une carte de
mémoire, les sonorités utilisées par ce patch changent en groupe ''c¢'’ Dans ce cas, si
le groupe "i"” contient un ensemble de sonorités différent de celui du groupe ‘'c", le
patch semblera &tonnamment différent. Cela s'applique également lors du stockage
d'une carte de mémoire & ia mémoire interns,

Pour éviter une confusion, nous vous recommandons de stocker des ensembles de
sonorités identiques a la {ois dans la mémoire interne et sur la carte de mémoire Si
le groupe """ et le groupe "'c contiennent des ensembies différents de sonorités et que
le son change, vous devez &crire les sonorités en mémoire



2 A propos des patches/t{imbres et sonorités

Dans le made Multi-timbral, les timbres et sonorités sont assembids comme suit :

Comme les patches, les timbres sont divisés en deux groupes A et B. Chague groupe
est organisé comme 8 banques avec 8 numéros dans chague bangue.

La mémoire interne contient 128 timbres et une carte de mémoire peut contenir 128
timbres supplémentaires lLes touches du panneau du D-5 permetient de commuter
entre ces 256 timbres

@ Mémoire interne
Soixante-guatre timbres dans la banque A (11-18, 21-28, . --81-88)
Soixante-guatre timbres dans la banque B (11-18, 21-28,..---81-88)

@ Carte de mémoire
Soixante-guatre timbres dans la banque A (11-18, 21-28,.- - 81-88)
Soixante-quatre timbres dans la banque B (11-18, 21-28,-- - 81-88)

Dans le mode Mutti-timbral, des timbres peuvent &tre affectés d chaque partie Les
timbres peuvent 8tre indépendamment sélectionnés et &dités pour chague partie.

Un timbre consiste en une sonorité avec des réglages d'exécution, mais le timbre lui-
mérne ne contient pas de données de sonorité. Cela signifie que méme si vous
sélectionnez une sonorité différente pour |'utiliser dans un timbre, les réglages de
cette sonorité ne sont pas perdus Si, cependant, vous éditez les réglages d'une
sonorité, tous les timbres (ou patches) qui utilisent cette sonorité sont affectés.

Les sonorités peuvent &tre utilisées comme suit dans un timbre :

- les sonorités présélectionnées des groupes ''a", "'’ et 1"’ peuvent &tre utilisées par
des timbres soit internes soit de carte de mémoire.

» les sonorités programmables du groupe ‘"' ne peuvent &tre utilisées que par des
timbres internes.

- les sonorités du groupe “c" ne peuvent &tre utilisées que par des timbres de carte
de mémoire.

Lors du stockage de timbres de la mémoire interne sur une carte de mémoire ou d'une
carte de mémoire dans {a mémoire interne, notez les points suivants.

Lorsgu'un timbre qui utilise des sonorités du groupe "' est stock@ sur une carte de
mémaire, les sonorités utilisées par ce timbre changent en groupe ‘¢ Dans ce cas,
si le groupe “I"" contient un ensemble de sonorités différent de celui du groupe *'c", le
timbre semblera &tonnamment différent. Cela s’applique également lors du stockage
d'une carte de mémoire & la mémoire interne.

Pour éviter une confusion, nous vous recommandons de stocker des ensermbles de
sonorités identiques & la fois dans la mémoire interne et sur la carte de mémoire Si
le groupe "i'' et le groupe *'c¢'’ contiennent des ensembles différents de sonorités et que
le son change, vous devez &crire les scnorités en rmémoire
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REGLAGES DE SYSTEME

Les réglages pour laccord/fanction et les fonctions MiDI affectent tout le D-6 Ces fonctions 1églent différents paramétres, selon
le mode de reproduction actuellement séiectionng Dans cette section, nous expliquons tous les paramétres qui peuvent étre régles
dans les divers modas de reproduction

ACCORD/FONCTION
1 Fonctions d'accord/fonction
2 Opérations d'édition d'accord/fonction

FEFONCTIONS MID
1 A propos des fonctions MIDi
2 Procédure d'édition de fonction MIDI




ACCORD/FONCTION

L'accord/fenction contient des régiages comme laccord principat et Iz protection de la mémoire et, dans fe mode Multi-
timbral, le réglage de niveau pour chague partie

12

Les parameétres d'accord/fonction qui peuvent &tre réglés dans les divers modes sont
les suivants Certains paramétres sont communs 3 tous les modes de reproduction.
Lorsque ces paraméires sont modifiés, le régiage s'applique d tous les modes de
reproduction

# Sauf pour le réglage de protection de la mémoire, tous les réglages sont conservés
méme lorsque l'alimentation est coupée. Lorsque linstrument est mis sous tension,
ta protection de la mémoire est activée

Mode d'Exécution Made Multi-timbral
Valeur
Parametre Paramétre

Accord principal 428-453 Hz Accord principal (Commurn)

Protection de la mémoire ON, OFF Protection de la mémaoire (Commun)

Niveau de rythme 0-100 Niveau de partie rythmique {Commun)
H Panoramique : 7>-> <-<7 . ) R
: X tie 1~
E Niveau : 0-100 Panoramique, niveau (Partie 1~8)
0-32 Réserve partiel
‘ (Partie 1-B, partie rythmigue)

Commun &

Dans cette section, nous expliquons les opérations d’accord/fonction pour tous les modes

* Les parametres g peuvent etre regles dans le mode d Executlon sont indiqués par

Utilisez ce paramétre pour régler le diapason du D-5 sur celui d’autres instruments.
L'affichage change par étape de 1Hz, mais le changement réel du diapascn est
presque continu

*Selon les réglages de sonorité (type de son PCM), il y 2 certains cas ol 'accord

principal n'affecte pas le diapason.



1. Fonctions d’accord/fonction

Commun a

Ce paraméire évite que les données se trouvant dans la mémoire du D-5 ne soit
effacées accidenteilement. Pour protéger vos données, laissez ce paramétre sur ON
sauf lorsgue vous &crivez des données dans la mémoire

La protection de la mémoire peut &tre désactivée provisoirement lors de I'écriture de
données dans ia mémoire Cependant, lorsque vous devez effectuer successivement
de nombreuses opérations d'écriture, pour réorganiser des patches ou des timbres par
exemple, il est plus facile de désactiver temporairement la protection de la mémoire.

# L.orsque l'instrument est mis sous tension, la protection de la mémoire est activée,

@ Niveau de rythme/mveau de partie rythmlque (Vaieur : 0-100)
Commun & §3 SNl VB

(Mode d'Exécution>

R

pab e Lewel

{Mode Multi-timhral>

Fartk ngel

Ce paramétre régle le volume global des divers sons rythrniques.

Dans le mode d'Exécution, utilisez-le pour régler I'&guilibre de volume entre les sons
rythmiques et le patch.

Dans le mode Multi-timbral, utilisez~le pour régler I'équilibre de volume entre la partie
rythmique et les autres parties

13



1 Fonctions d'accord/fonction

@ Panoramique (Valeur : 7>-> <->7 et niveau (Valeur : 0-100)
u IMBR,

LOWER UPPER

Pancramique Niveau

(L'aifichage est e méme pour les parties 2-8).

Réglez le panoramique et le volume pour chaque partie 1-8. Le panoramique
{potentiométre de panoramique) détermine la position du son dans la sortie stéréo.
Utilisez-le avec le réglage de niveau pour régler I'8quilibre de sortie de chaque partie.

Pour régler le panoramique, appuyez sur la touche | /LOWER (la valeur en train

d'8tre réglée clignote).
Faire les réglages sur une gamme de 7 >~> <-<7.> < place le son au centre, 7 >
sur la gauche et <7 sur {a droite.

Pour régler le niveau, appuyez sur la touche | UPPER/® | (la valeur en train d'stre

réglée clignote). Le son devient plus fort & mesure que vous augmentez ta valeur.

* Pour régler le panoramigue et [e niveau de chaque partie rythrnigue, reportez-vous
page 40.

# Selon le réglage de sonorité (structure), il y a des cas oil la valeur de réglage du
pancramique ne correspond pas 3 la position stéréo réelle.

#Pour les sonorités créées avec un partiel, le panoramique réel est en 8 &tapes.

@ Rése

rve d
u.

(L'affichage est le mé&me pour les parties 2-8 et |a partie R)

Ce Paramétre régle le nombre minimum de partiels réservés pour chague lorsgue des
données de note dépassant la polyphonie maximum (32 partiels) sont recues i nest
pas possible de faire des réglages de réserve de partiel lorsque le total de toutes les
parties dépasserait 32 partiels

#* Lorsgue ie D-5 sort de l'usine, la réserve de partiel pour chaque partie est réglée
comme suit ;
Partie 1 =04 Partie 2=06 Partie 3=04 Partie 4=04
Partie 5=04 Partie 6:=:04 Partie 7==00 Partie 8=00
Partie R=06

# Dans fe mode d’Exécution, les réglages de réserve de partiel suivants sont fixés et
ne peuvent pas étre changés.
Supérieur =12 Inférier=12 Rythme=08



2. Qpérations d'édition d'accord/fonction

Dans cette section nous expliquons les opérations d'édition d'accord/fonction.

A partir de tous les modes de reproduction autres que celui de reproduction ROM,
effectuez les opérations suivantes. Dans le mode de Rythmes Manuels, vous pouvez
régler les mé8mes paramétres que dans le mode Multi-timbral.

Appuyez sur la touche [ TUNE/FUNCTION |.

Appuyez sur la touche | DISPLAY | et sélectionnez le paramétre a régler.

Chaque fois que vous appuyez sur la touche, I'écran de paramétre suivant est affiché

Utilisez les touches VALUE [ p | pour modifier le nombre. (Le nombre

clignote pendant I'introduction).

Lorsque vous avez fini de faire les réplages, appuyez sur la touche | EXIT |
Vous revenez 3 P'écran qui était affiché avant de commencer Pédition.

15



FONCTIONS MIDI

Dans cette section nous expliquons comment sont traités les canaux MIDI et les donnges MIDI

16

Les paramétres de fonction MIDY qui peuvent &tre réglés dans les deux modes de
reproduction sont les suivants

Lorsque des paramétres qui sont communs aux deux modes de reproduction sont
réglés, le nouveau réglage s'applique également a I'autre mode

+ Les réglages autres que ceux de contrdle local et de transfert de patch (timbre) sont
conservés meéme lorsque 'alimentation est coupée. Le contrble local est touiours
activé lorsque l'instrument est mis sous tension. Le transfert de patch (timbre) est
toujours désactivé lorsque l'instrument est mis sous tension

Mode d'Exécution Mode Multi-timbral

... Paramétre Valeur Paramétre
Canal de réception 1o 16
Canal de transmission 116

1_18 Caﬂal- de réception de partie
(Parties 1-8)
Canal de réception de rythme 1—16 Canal de réception de partie rythmique | (Commun)
Contréle local ON, OFF Contrte local (Cornmun}
Bender ON, OFF
Modulation ON, OFF
Volume (Réception) ON, OFF
Maintien ON, OFF
Changement de programme ON, OFF
Expression ON, OFF Expression {Commun)
Soufile OFF, EXP, MOD, E & M Souffle {Commun)
Numéro d'unité 17-32, OFF Muméro d'unité (Commun)
Transfert de paich ON, OFF Transfert de timbre {Commun)
‘ 1—16 Canal de transmission du clavier




1 A propos des fonctions MIDi

Cette section explique ce que les fonctions MIDI font dans chaque mode de reproduction
*les parametres qui peuvent etre regles dans ie mode d' Executton sont indiqués par

timbral sont indiqués pa

& Canal de receptmn {(Valeur : 1—16)

MIDI BrogiDH

Ce parameétre régle le canal de réception utilisé lors du contrdle du D-5 depuis un
dispositif MIDI externe,

@ Canal de transmission (Valeur : 1—16)

MIDI TmCH

Ce paramétre régle le canal de transmission utilisé lors du contrdle d'un dispositif
MID! externe depuis le D-5.

Dans le mode de Rythmes Manuels, vous pouvez jouer des sons rythmiques depuis le
clavier et votre ieu est transmis sur ce canal de fransmission,

@ Canal de réception de partie (Valeur : 1—16)

MIDTI Partl OH

{L'affichage est le mé&me pour [es parties 2-8).

Ce paramétre régle le canal de réception pour chaque partie

@ Canal de receptzon de rythme/CanaI de reception de partie rythmique (Valeur : 1—16)
Commun a >

N

(Mode Multi-timbral)

MIEI Fart R GH

17



1 A propos des fonctions MIDI

@ Contréle local (Valeur
Commun 3 G

& Bender (Valeur : ON, OFF)
8

1o}

Dans le mode d'Exécution, ce paramétre régie le canal de réception utilisé lors du
contrdie du générateur de sons rythmiques du D~5 depuis un dispositif MIDI exierne.
Dans le mode Multi-timbral, ce paramétre régle le canal de réception pour la partie
rythmique

ON, OFF)

H%RI Lo al

Ce paramétre active/désactive (ON/OFF) le contrble local

Le contrble local peut séparer le clavier et e panneau du D-5 de son générateur de
son Lorsqu’il est réglé sur OFF, les données d'exécution provenant du clavier sont
transmises depuis MIDI QUT, mais elles ne font pas fonctionner le générateur de son
du D-5. Cependant, le générateur de son du D-5 produit des sons en réponse aux
données regues a son entrée MIDI IN

# Lorsque I'instrument est mis sous tension, le contrdle local est activé (ON).

1 [I{ I Eernoler

Lorsque vous voulez que des donnéas de Pitch Bender soient iransmises et regues,
réglez ce paramétre sur ON

Sinon réglez-le sur OFF Si vous voutez conserver de la mémaire de séquenceur en
n'enregistrant pas de données de bender, réglez-le sur OFF.

@ Modulation (Valeur : ON, OFF)

i I_ [':'“I Fleaou b st i oo

£k

Lersgue vous vouiez que des données de modulation comme le vibrato soient
transmises et recues, réglez ce paramétre sur ON Sinon réglez-le sur OFF Si vous
voutez conserver de la mémoire de séquenceur en n'enregistrant pas de données de
modulation, réglez-le sur OFF

@ Volume (Valeur : ON, OFF)

B

18
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MILL R

Lorsgue vous voulez que das donnéas de volume soient regues, réglez ce parameétre
sur ON. Sinon, réglez-le sur OFF



1 A propos des fonctions MID|

@Maintien (Valeur : ON, OFF)
E

MIGT Hold

Lorsque vaus voulez gue des données de maintien soient recues et transmises, réglez
ce paramétre sur ON. Sinon, réglez-le sur QFF,

@Changement de programme (Valeur : ON,

OFF)

Lorsque vous voulez que des données de changement de programme soient regues et
transmises, réglez ce paramétre sur ON. Sinon, réglez-ie sur OFF.
Les numéros de changement de programme correspondent, comme indiqué ci-
dessous, aux patches Le m&me numéro s'applique & la fois 3 la mémoire interne et &
une carte de mémaoire

Numéra

Banc 1213|4856 |78

1 112 | 3| 4518678

> 9 {10 | 11 | 12 {1 13 | 14 1 15 | 18

3 17 | 18 [ 18 | 20 | 21 | 22 | 23 | 24

_ 4 25 |26 | 27 | 28 | 28 | 30 | 31 | 3%
Groupe A 5 33 |34 | 35 | 36 | 37 | 38 | 38 | 40
6 41 |42 |43 | 44 | 45 | 46 | 47 | 48

7 40|50 | 51 | 52 | 53 | 54 | 55 | 56

8 57 | 58 | 59 | 60 | 61 | 62 | 63 | 64

1 B5 | 66 | 67 | 68 | 69 | 70 | 71| 92

2 73 |74 178 | 76 { 77 | 78 | 79 | 80

3 B1 | 82 [ 83 | 84 | 65 | 86 | 88 | 88

4 89 | 90 | 61 |92 | 93 | 94 | 95 | 98
Groupe B 5 97 | 98 |99 | 100 | 101 | 102 | 103 | 104
6 105 | 106 | 107 | 108 | 108 [ 110 | 111 | 112
7 113 | 114 | 115 | 116 | 117 | 118 | 1191 120
8 121 | 122 | 123 | 124 | 125 | 126 | 127 | 128

* Les messages de changement de programme MiD| sont transmis sur une gamme

de 0-127

# H n'est pas possible de commuter entre mémoire interne et carte de mémoire depuis

un dispositif MiD1 externe.
+Dans le mode Multi-timbral, la réception et la transmission de changement de

programme sont toujours possibles.
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1. A propos des fonctions MIDI

@ Expression (Valeur : ON, OFF)

Commun 3 [EEHe LT

i “I Dl Expressi o

Lorsque vous voulez que des données d'expression soient regues, réglez ce paramétre
sur ON Sinon, réglez-le sur OFF.

& L'expression peut &tre réglée indépendamment polr chague mode de reproduction.

@ Souffle (Valeur : OFF, EXP, MOD, E & M)

Commun a [}

NMuméro d'unité (Valeur
Cominun 3 :

20

Ce paramatre détermine comment les données de souffle sont regues Régiez-le en
utilisant un synthétiseur @ vent ou un contréleur de souffie pour controler le D-5

OFF - - -Les données de contréle de souffle ne sont pas regues.
EXP - Les données de contrdle de souffle contrélent 'expression (volume)
MOD - Les données de contrdle de souffle contrblent la modulation (vibrato/

trérmolo).
E&M - -Les données de contrdle de souffle controlent 2 la fois 'expression et la
modulation.

17—32, OFF)

Eewo T Updt #

L.e numéro d'unité est le numéro d'identifcation utilisé lors de la transmission et de la
réception de messages exclusifs quel gue soit le numéro de canal MIDH (seulement
ceux avec un numéro d'identification Roland). Lors de la transmission et de la
réception de messages exclusifs quef que soit le canal MIDI, vérifiez que les numéros
d'unité des deux appareils MIDI correspondent.

Des données exclusives de systéme ne peuvent étre transmises qu'entre des appareils
qui sont réglés sur le méme numéro d'unité. La gamme des réglages estde 17-32 ou
OFF Lorsque ce paramétre est réglé sur OFF, les messages exclusifs de systéme ne
sont ni transmis ni regus. Lors de {utilisation d'un programmateur (PG-10), réglez ce
paramétre pour qu'il corresponde au numéro d'unité du programmateur

+ Méme lors de la réception et de la transmission de messages exclusifs sur le canal
MIDI, réglez ce paramétre sur une valeur de 1732
# Lorsque l'instrument est mis sous tension, le numéro d'unité est réglé sur 17.



1. A propos des fonctions MIDI

@ Transfert de patch/transf

ert de timbre (Valeur : ON, OFF)
Commun 3 E IMULTEE i .

et MBR

¢Transfert de patch>

MIEL Fatoch Dume

<Transfert de timbre)

MIDIEI Timbkre Dume

Le transfert en masse de patch/timbre vous permet de transmeitre les données
sonores du patch/timbre sélectionné comme message exclusif. Lorsque vous voulez
transmetire les données sonores du patch/timbre sélectionné, réglez ce paramaétre sur
ON.

Dans tous les modes de reproduction, lorsque vous sélectionnez un patch/timbre
depuis le panneau avant, les données sonores correspondantes sont transmises.

Si vous enregistrez des données sonores dans un séquenceur avec les données
musicales, les patches avec lesquels vous avez enregistré seront toujours utilisés,
méme si les paiches/timbres du D-5 ont &te &dités

e transfert de patch/timbre transmet des messages exclusifs en utilisant le numére
d'unité.

#Lorsque Pinstrument est mis sous iension, le transfert de patch/timbre est
désactivé (OFF).

@ Canal de transmission clavier (Valeur : 1-16)

Fewboamsrod DH

Ce paramétre régle le canal sur lequel le jeu sur le clavier et les opérations sur le
panneau du D-5 transmettent des données de contrle.
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2 Procédure d'édition de fonction MIDI

Cette section expligue fa procédure d'édition des fonctions MID!

22

1)

Dars tous les modes de reproduction MID] autres que celui de repreduction de ROM,
effectuez Jes opérations suivantes

Dans le mode de Rythmes Manueis, vous pouvez effectuer les mémes réglages que
dans e mode Multi-timbral.

Appuyez sur la touche | MIDI |

Appuyez sur la touche | DISPLAY |et sélectionnez le paramétre a régler.
Chaque fois que vous appuyez sur la touche, I'écran du paramétre suivant apparait

Utilisez les touches VALUE [ p | pour modifier la valeur. (La valeur clignote
pendant 'introduction).

Lorsque vous avez fini de faire les réglages, appuyez sur la touche | EXIT |
Vous revenez & I'écran qui était affiché avant de commencer 'édition



REGLAGES DE PATCH/TIMBRE

Cette section explique les fonctions des paramétres de patch/timbre et les opérations d'édition et d'écriture

HBEDITION DE PATCH

PATCH/TIMBRE

FEDITION DE TIMBRE -
1 Fonctions des paramétres de timbre:
2 Procédure d'édition de timbre

EIPROCEDURE D'ECRITURE DE

1. Fonctions des paramétres de patch
2. Procédure d'édition de patch -
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EDITION DE PATCH

Cette section explique !a fonction des paramétres de patch et la procédure d'édition de patch

Les paramétres de patch déterminent comment une combinaison de deux sonorités est jouée et comment les divers effets

patch sont utilisés.

24

Les patches ont les paraméires suivanis.

Paramétre

Valeur

Sélection d'effet de patch

OFF, reproduction ¢'accord, Harmonie. Chase. Arpeggio (arpége)

Made de clavier

WHOLE (Complet), DUAL (Doublz), SPLIT(Séparé)

Point de séparation

C2—C4#7

Sélection de sonorité inférieure

Groupe de sonorités @ a, b, i(c). r
No de sonorité ; 1—64

Sélection de sonoriié supérieure

Groupe de sonorités @ a, b, i(e). r
No de sonorité ; 1—64

Décalage de clé () —24—424
Accord fin {+r} e Qe 4+ H O
Gamme de Bender () 0—24
Mode d'affectation {r) 1,23, 4
Taux d'effet 0—100
Equilibre harmonique —12—0
Décalage de Chase 3212
Niveau de Chase 0100
Mode d'arpége UP, DOWN, U&D, RND
Equilibre de sonorité 0—100
Niveau de patch 0—100
{espace) A—Za—z0—9
Nom de paich &#E1T 10T w4 —f =

(limite de 16 caraciéres)

# (vr) indique des réglages indépendants pour les sonorités

supérieure/inférieure.




1 Fonctions des paramétres de patch

® Sélection d'effet de patch (Valeur : OFF, Reproduction d’accord, Harmonie, Chase, arpége)
Ce paramétre vous permet de sélectionner quel effet de patch (reproduction d'accord,
harmonie, Chase ou arpége) doit 8tre activé dans chaque patch Le mode d'effet peut
8tre réglé en utilisant une touche d'effet de patch du panneau avant.

CHORD
PLAY  HARMONY  CHASE  ARPEGOID
i = o

I it i I |

@& Mode de clavier (Valeur ;: WHOLE, DUAL, SPLIT)

Sélectionnez I'une des valeurs suivantes pour déterminer comment les deux sonorités
choisies par la sélection de sonorités résonneront

WHOLE ;
Seule la sonorité supérieure résonne. Ce réglage est approprié larsque vous avez
besoin de beaucoup de poiyphonie, comme pour les sons de piano

DUAL :
Les sonorités supérieure et inférieure sont superposées. Ce réglage est approprié
lors de ia création de sons épais comme des cordes ou un orgue.

SPLIT:
Des sonorités différentes résennent pour chaque zone du clavier divisé par le point
de séparation. Les notes en dessous du point de séparation fournissent la sonorité
inférieure et les notes au-dessus du point de séparation fournissent la sonorité
supérieure. Ce réglage est approprié lorsque vous devez utiliser deux sons différents
en méme temps, comme une basse et un piano

Point de séparation (Valeur : C2—c#7 (étape d’'un demi-ton))

Srlit Poimt

Lorsque le mode de clavier est réglé sur SPLIT, cette valeur détermine e point ot les
sonorités supérieure et inférieure sont divisées.

Lors de Futilisation d'effets patch comme reproduction d'accord/harmonie/arpége, ce
point de séparation divise ia gamme. Dans ce cas, le point de séparation est effectif
méme lorsgue le mode de clavier est réglé sur DUAL ou WHOLE.

25



1. Fonctions des paramétres de paich

@ Sélection de sonorité inférieure (Valeur : al—a64, bl1—b64, i(c)1—64, r1—r63, OFF)

1

2 T e =

B R | MO A O L A A

L_ e 1

—y -

LOWER UFPER

Sélection du numéro

Sélection du groupe de sonorités

Ce paramétre sélectionne la sonorité pour le ¢été inférieur

Les sonorités sont organisées en groupes. Les groupes sélectionnables sont différents
pour ies patches internes et les patches de carte de mémoire. Lorsque ce paramatre
est réglé sur OFF it n'y a pas de son.

Patches internes Patches de carte de mémoire
Groupe de sonorités a b.i r a b c r
Nurméro 1 —B4 1—63. OFF 1—64 183, OFF

a : Sonorités présélectionnées (internes)

b : Sonorités présélectionnées (internes)

r : Sonorités rythmiques présélectionnées (internes)

i : Sonorités programmables (internes)

¢ : Sonorités de carte de mémoire {carte de mémoire}

@ Sélection de sonoriié supérieure (Valeur : al—a64, bl1—be4, i(c)l—i(c)64, r1—r63, OFF)

Hprer Tomse Sl

5o b b b obe bbb A

| [

LOWER UPPER

Sélection du numéro

Sélection du groupe de sonorités

Ce paramétre sélectionne la sonorité pour le c6té supérieur.

{es sonorités sont organisées en groupes. Les groupes sélectionnables sont différents
pour les patches internes et les patches de carte de mémuoire. {(Reportez-vous &
Pexplication pour la sélection de sonorité inférieure). Lorsque ce paramétre est réglé
sur OFF, il n'y a pas de son
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1. Fonctions des paraméties de patch

@ Décalage de clé (Valeur : —24-+24 (étape d'un demi-ton)

=

Réglage de sonorité supérieure

Réglage de sonorité inférleure

Ce paramétre décale le diapason produit par chague sonorité en étape d'un demi-ton.
Les régiages négatifs (—) haissent le diapason et les réglages positifs {+) I'él&vent

@ Accord fin (Valeur : —50-+50 (approximativement 50 centiémes))

Fime Tunmne

et o=

LONER UPPER

Réglage de sonorité supérieure

Régiage de sonorité inférieure

C'est un réglage fin pour le diapason produit par chaque sonorité Les réglages
négatifs (—) baissent le diapason et les réglages positifs () 'élévent

@ Gamme de bender (Valeur : 0-24 (étape d’un demi-ton))

BEermder Harm i

LOWER UPPER

Réplage de sonorité supérieure

Réglage de sonorité inférieure

Ce paramétre détermine l2 gamme de changement du dizpason lorsque le levier de
bender est utilisd pour contréler le diapason. La valeur régiée ici est la quantité de
changement du diapason par rapport 3 la normale (levier de hender en position
centrale} pour les positions totalement gauche/droite du levier de bender
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1 Fonctions des paramétres de patch

Mode d'affectation (Valeur: 1-4)

Réglage de sonorité supérisure

Réglage de soncrité inférieure

Sélectionnez, parmi les quatre valeurs suivantes, comment les dorndes de clé
{(données de note) feront résonner les sonorités.

1 : Affectation unigue, priorité de la dernigre note
2 : Atfectation unigue, priorité de la premigre note
3 : Affectation multiple, priorité de ia derniére note
4 : Affectation multiple, priorité de la premiére note

Affectation unique :
Lorsque des données de note recouvrent le méme numéro de touche (pour un son
qui est maintenu aprés que la touche est reldchée, si la méme touche a &té enfoncée
avant que le son disparaisse), le son pour cette touche est désactivé, puis il résonne
de nouveau

Affectation muMiple :
Lorsque des données de note recouvrent le méme numéro de touche, le nouveay son
pour cette {ouche est ajouté au son précédent

Pricrité de la derniére note :
Si le nombre de partiels résonnant simultanément dépasse 32, les données de
touche arrivant plus tard ent la priorité et les notes résonnant actuellerment sont
désactivées,

Priorité de la premiére note :
Si le nombre de partiels résonnant simultanément dépasse 32, les notes résonnant
actuellernent ont la priorité et les notes arrivant plus tard sont ignorées.

Taux d'effet (Valeur : 0-100)

Effect Fzate

Ce paramétre régle la vitesse de changement pour les fonctions Chase et arpége Les
réglages supérieurs donnent un changement plus rapide
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1. Fonctions des paramétres de patch

@ Equilibre harmonique (Valeur : —12-0)

Harmonga Balanos

Ce paramétre régle I'équilibre de velume de fa note la plus haute (le son de la touche
enfoncée dans la section supérieure) et du son harmonique. Les valeurs inférieures
diminuent le volume du son harmonigue.

@ Décalage de Chase (Valeur : —12-+12 (étape d'un demi-ton))

Shifth

in
it

[ I‘": o=

Ce paramétre régle le changement de diapason du son Chase (son répété) dans la
fonction Chase

Les réglages négatifs (—) abaissent graduellement le diapason du son Chase et les

téglages positifs (+) élévent graduellement le diapason. Avec un réglage de O, le
diapason ne change pas.

# Les notes dépassant la limite (C1-C9) ne résonnent pas.

@ Niveau Chase (Valeur : 0-100)

Ce paramétre détermine comment le son Chase (son répété) dans la fonction Chase
diminue.

Les valeurs inférieures font diminuer le son plus rapidement et les valeurs supérieures
font diminuer e son plus lentement.

©® Mode d'arpége (Valeur : UP, DOWN, U & D, RND)

Mresddion Mode

Sélectionnez 'un des quatre iypes suivant de motif pour la fonction arpége.

UpP:

Fait résonner de maniére répétée les notes de I'accord dans f'ordre de la plus basse
3 ia plus haute

DOWN :
Fait résonner de maniére répétée les notes de I'accord dans 'ordre de la plus haute
a la plus basse
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1. Fonctions des paramétres de patch

U & d (Up & Down):

Fait résonner de maniére répétée les notes de I'accord de basse 3 haute 3 basse
RND (Aiéatoire)

Fait r@sonner aléatoirerment (dans un motif irrégulier) les notes de I'accord

@ Equilibre de sonorité (Valeur : 0-100)

"I' o E=l & 1

Niveau de vofume de la soenorité supérieure

Niveau de volume de la sonorité inférieure

Ce paramétre régle I'equilibre de volume des sonorités supérieure et inférieure.
Le volume total des sonorités supérieure et inférieure est de 100 et 'augmentation
d'une valeur diminue automatiquement 'autre.

& Niveau de patch (Valeur : 0-100)

“mhool blesaa ]

Ce paramétre régle le niveau giobal de tout le patch. Utilisez-le pour régler le volume
d'un patch afin de le faire correspondre aux volumes d'autres patches pour éviter un
changement de volume brusque ou indésiré lors du passage d'un patch & un autre.

Nom de patch (Valeur : (espace) A-Za-z0-9 & #!7?.,:;" " 4+ —/< = >)

Fataoh Hamse
,ﬂz. N TN T M A O T A
Curseur

LOWER UFPER

Déplace le curseur vers la droite

Déplace le curseur vers la gauche

Chaque patch peut &tre attribué un nom de 16 caractéres Utilisez les touches
i 4/LOWER |[ UPPER/p |pour amener le curseur sur le caractére que vous voulez
changer et utilisez les touches VALUE pour sélectionner un caractére
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2. Procédure d'édition de patch

Cette section expligue la procédure pour éditer un patch.

#les réglages &ditds sont provisoires et lorsque vous coupez |'alimentation ou
sélectionnez un patch ou un mode de reproduction, ils sont ramenés 2 leurs valeurs
précédentes. Pour stocker vos réglages édités, pensez & les &crire dans la mémoire
{reportez-vous page 37}

Avant de commencer cette procédure, varifiez que vous &tes dans le mode d’Exécution
(le témoin PERFORMANCE est allumé).

=)

Sélectionnez le patch que vous voulez éditer.

Appuyez sur la touche [ EDIT |.

1

in
11
i

E:E i + ‘E = ']}

- ol T o

e

=

Appuyez sur 1a touche | q/LOWER | pour sélectionner le patch.

Foawa Mads

Utilisez les touches DISPLAY pour sélectionner le paramatre a éditer.
Lors de I'8dition des paramétres de décalage de clé, d'accord fin, de gamme de bender
et du maode d'affectation, appuyez sur les touches | 4/LOWER [[ UPPER/p | pour
sélectionner I'édition de la sonorité supérieure ou inférieure. La valeur sur le cdté
sélectionné clignote et elle peut étre éditée.

@ Utilisez les touches VALUE pour modifier la valeur du paramétre,

# Pendant 'édition, vous pouvez appuyer sur ia touche | COMPARE pour eniendre
le patch avant de commencer & 'éditer (& ce moment-I13, une marque :f: est indiguée

dans le coin droit supétieur de i'affichage) Appuyez de nouveau sur la touchs

COMPARE | pour reprendre I'édition.

Répétez les opérations - @ pour éditer, comme désiré, d'autres paramétres.
# Si voqg décidez, pendant I'édition, de I'arréter, appuyez sur la touche | EXIT |pour
revenir au mode de reproduction

Si vous voulez stocker les réglages nouvellement édités, vous devez les écrire en
mémoire comme expligué dans la procédure d'écriture de patch/timbre
(reportez-vous page 37).
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EDITION DE TIMBRE

Cette section expligue les fonctions des paramétres de timbre et ia procédure d’édition de timbre.

32

Les paramétres de timbre déterminent comment une seule sonorité résonne. Un timbre comprend les paramétres suivants

Parametre

Valeur

Sélection de soncrité

Groupe de senorités ; a, b, i(c), r
No de sonorité : 1-64

Décalape de clé —24-424
Accord fin —50-+50
Gamre de bender 0-24
Mode d'affectation 1,2 3,4

@ Sélection de sonorité (Valeur : al-a64, bl-b64, i(c)1-i(c)64, r1-r63, OFF)

Toree Ze leoh
T 5 T TR NI: N T O T A A [ 'R
LOWER UPPER

Sélection du numéro de sonorité

Sélection du groupe de sonorités

Ce paramétre sélectionne la sonorité affectée au timbre.

Les sonorités sont organisées en groupes. Les groupes sélectionnables sont différents
si des timbres internes ou des timbres de carte de mémoire sont utilisés.

Lorsque ce paramétre est réglé sur OFF il n’y a pas de son

Timbres infernes Timbres de carte de mémoire
Groupe de sonorités a b, i r a b c T
Numéro 1-—-64 1--83. OFF 1—64 1—863. OFF

a : Sonorités présélectionnées (internes)

b : Senorités préséiectionndes (internes)

r - Sonorités rythmiques présélectionnées {internes)
i1 Sonorités programmabies (internes)

¢ : Sonorités de carte de mémoire (carte de mémoire)



1. Fonctions das paramétres de timbre

@® Décalage de clé (Valeur : —24- 424 (étape d'un demi-ton))

Shifh

Ce paramétre régle le diapason de la sonorité en étape d'un demi-ton

® Accord fin (Valeur : ~—50-+50 (approximativement +50 centiémes))

Firme Turne

C'est un réglage fin pour le diapason de la sonorité.

@ Gamme de bender (Valeur : 0-24 (étape d’un demi-ton))

EpﬂdEF Fomm s

Ce paramétre détermine la gamme de changement du diapason lorsque le evier de
bender est utilisé pour contréler le diapason La valeur réglée ici est la quantité de
changement du diapason par rapport & la normale (levier de hender en position
centrale) pour les positions totalement gauche/droite du levier de bender.

@ Mode d’affectation (Valeur : 1-4)

tesi®n Mode

£

Sélectionnez, parmi les quatre valeurs suivantes, comment les données de touche
{données de note) feront résonner les sonorités

: Affectation unigue, priorité de la derniére note

: Affectation unique, priorité de la premiére note
: Affectation multiple, priorité de la derniére note
: Affectation muitiple, priorité de la premiére note

BoW N =

Affectation unique :
Lorsque des données de note recouvrent le méme numéro de touche (pour un son
gui est maintenu aprés que la touche est reldichée, si la méme touche a &t€ enfoncée
avant que le son disparaisse), le son pour cette touche est désactivé, puis il résonne
de nouveau.

Affectation multiple :

Lorsque des données de note recouvrent le mé&me numéro de touche, le nouveau son
pour cette touche est ajouté au son précédent.
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1. Fonctions des paramétres de timbre

34

Priorité de la derniére note :
5i le nombre de partiels résonnant simultanément dépasse 32, les données de

touche arrivant plus tard ont la priorité et les notes résonnant actuellement sont
désactivées.

Priorité de a premiére note :
5i le nombre de partiels résonnant simultanément dépasse 32, les notes résonnant
actuellement ont la priorité et les notes arrivant plus tard sont ignorées.



2. Procédure d'édition de timbre

Cette section expligue la procédure pour éditer un timbre.

#Les réglages édités sont provisoires et lorsque vous coupez l'alimentation ou
revenez au mode de reproduction et sélectionnez un timbre ou un mode de
reproduction, vos timbres édités sont remplacés par les réglages précédents. Pour
stacker vos réglages édités, pensez a les 8crire dans la mémoire (reportez-vous
page 37}

Avant de commencer cette procédure, vérifiez que vous 8tes dans le mode
Muiti-timbral (le {émoin MULTI TIMBRAL est allumé).

Passez a I'affichage de clavier.
A moins gue vous sélectionniez une partie qui peut &tre jouée depuis ie clavier, vous
ne pouvez pas entendre le son pendant |'&dition

Sélectionnez le timbre & éditer.

Appuyez sur la touche | EDIT L.

Eoit Select

i

Timbyr e Torme

Appuyez sur la touche | /LOWER |pour sélectionner ie timbre.

L =] E: = ] = t.

T

i T T A . O A A4

Utilisez les touches | q | DISPLAY pour sélectionner le paramétre & &diter.

Utilisez les touches | 4 ]VALU£ B | pour modifier 1a valeur du pamamétre.

# Pendant I'édition, vous pouvez appuyer sur la touche | COMPARE | pour entendre

le timbre avant de commencer & I'éditer {& ce moment-ia, une margue % est
indiquée dans le coin droit supérieur de P'affichage) Appuyez de nouveau sut [a

touche | COMPARE |pour reprendre I'édition

Répétez les opérations - [B8) pour &diter, comme désiré, d'autres paramétres.

* Si vous décidez, pendant 'édition, de 'arréter, appuyez sur la touche | EXIT |pour
revenir au mode de reproduction.
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2. Procédure d'édition de timbre

Si vous voulez stocker les réglages nouvetlement édités, vous devez les écrire en
mémoire comme expliqué dans la procédure d'écriture de patch/timbre de Ia
section suivante,
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PROCEDURE D’ECRITURE DE PATCH/TIMBRE

Cette section expliqgue comment écrire des patches ou des timbres en mémaire

Un patch peut &tre &crit en mémoire soit pendant I'édition de patch soit dans le mode
de reproduction d'exécution.

Un timbre peut &tre &crit en mémoire soit pendant {'édition de timbre (n'importe quel
affichage de paramétre de timbre) soit dans le mode de reproduction muiti-timbral
Si vous &crivez dans le mode de reproduction, le timbre actueliernent affiché est &erit
en mémoire.

Appuyez sur la touche | WRITE | pour obtenir I'affichage d'écriture suivant.

Numéro du patch/timbre en cours d'édition

Numéro de mémoire de paich/timbre de destination

Writel-—-g11-+ !
L T N T S Y O (- 1 [ 9

Nom du patch/sonorité

Si vous éditez un patch/timbre de carte de mémoire, appuyez sur la touche

INT/CARD !pour changer la destination sur i’ (interne).

#3i vous Ecrivez un patch/timbre dans la mémoire interne avec le groupe c
sélectionng, il change en une sonatité de groupe i Si le groupe i et le groupe ¢
contiennent des sonorités différentes, le son sera &tonnamment différent
Pour éviter ce probléme, nous vous conseiilons de stocker les mémes sonorités 4 la
fois dans la mémoire interne et sur la carte de mémoire Sila mémoire interne et la
carte de mémoire contiennent des sonorités différentes et qu'il y 2 un changement
inattendu dans le son que vous venez d'dcrire, vous devez Egalement écrire les
sonorités en mémoire. (Reportez-vous page 83)
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@ Sélectionnez la destination d’écriture du patch/timbre &dité en appuyant sur jes

touches [A/B], BANK [1]-[8] et NUMBER [1]-[8]. si vous stockez le patch/

timbre dans son adresse d'origine, cette opération est inutile.

Si vous voulez entendre le son du patch/timbre dans la destination d'écriture pour
vérifier si vous voulez le remplacer, utilisez la procédure suivante.

(T:Appuyez sur ia touche | COMPARE 1

Comearme Lo I
T T O R P I R - O O O R P

Lorsque vous appuyez sur la touche | COMPARE |, vous pouvez entendre le son du
patch/timbre sélectionné (lorsque vous jouez sur le clavier, le patch/timbre

sélectionnd résonne). Vous pouvez également sélectionner d'autres patches/timbres
et les écouter.

(Appuyez de nouveau sur la touche | COMPARE | pour revenir a l'affichage
d'écriture.

Appuyez sur la touche [ENTER].

(OSi la protection de la mémoire est désactivée (reportez-vous au volume
REPRODUCTION, page 99), I'affichage suivant apparait pendant un court moment
aprés que |'8criture est exécutée, puis vous revenez au mode de reproduction

Come lebhed

OSi la protection de la mémoire est activée, I'affichage suivant apparait

Teaary Frobeoh of
e e dlhe o Eailt

Pour désactiver provisoirement la protection de ia mémoire, appuyez sur la touche
WRITE | puis appuyez encora une fois sur la touche |ENTER

xEn appuyant sur la touche [ EXIT |pendant la procédure d'écriture, vous pouvez
revenir a l'affichage du numéro de patch/timbre. Si vous voulez continuer la
procédure d'écriture, appuyez de nouveau sur la touche LV_V__T_I_’I_’:E] Si vous
sélectionnez un autre patch/timbre sans appuyer sur la touche [WRITE], vos
réglages edités sont perdus.

% Si P'écriture ne s'est pas effectuée, vous obtenez un message d'erceur. La page 144
contient une liste de messages d'erreur ot la réponse appropride & chacun d'eux.



REGLAGE DE RYTHME

Cette section explique comment modifier les affectations de numéros de touches et de sons rythmiques et comment reproduire
las sons rythmiques Ces réglages vous permettent d'ajuster les sons rythmiquas du D-5 & déclencher par des données rythmiques
enregistrées dans un séquenceur MIDI ou d'équilibre des sons rythmigues

1. Opérations d'édition de rythme
2. Procédure d'écriture de rythme




1. Opératiens d'édition de rythme

Cette section expligue comment éditer le réglage de rythme

] Fonctions des paramétres

Des sonorités peuvent étre affectées d chaque numéro de touche C1-CGB comme sons
rythmigues. En plus de {affectation de sonorité pour chague numéro de touche, les
narametres suivants peuvent également &ire réglés

@ Sélection de sonorité (Valeur : r1-r63, OFF, il-i64)
Ce paramétre affecte une sonorité rythmigue a8 une touche. En plus des sonorités
rythmigues présélectionnées (r1-r63), vous pouvez sélectionner vos propres sonorités
internes originales (11-i64) Lorsque OFF est sélectionnég, il n'v a pas de son

# l.orsque des scnorités internes sont sélectionnées, le diapason change selon le
numéro de touche auque! il est affecté.

@ Niveau (Valeur : 0-100)
Ce paramétre régle le volume de la sonorité Les réglages supérieurs ont pour résuitat
un volume plus fort

@ Panoramique (Valeur : 7>-><-<7)
Ce paramétre détermine la position du son lorsqu’une sortie stéréo est utilise > <
correspond au centre, <7 2 la droite et 7> & la gauche.

# Selon les réglages de sonorité (structure), le réglage panoramique et la position
réelle peuvent différer.
# Pour les sonorités créées en utilisant un partiel, le Panoramique réel est en 8 étapes.

1 Procedure d'edition Avant de commencer I'édition, vérifiez que vous &tes bien dans le mode de Rythmes
Manuels {le témoin MANUAL DRUMS est allumé) et utilisez |a procédure suivante

# Les régiages &dités sont provisoires et ils sont ramenés a leurs valeurs d'origine
lorsque l'alimentation est coupée. 5i vous voulez conserver vos réglages &dités,
utilisez la procédure d'écriture {page 42) pour chague numéro de touche

Appuyez sur {a touche | EDIT |

A ce moment~id, une pression sur une touche fait résonner sa sonorité rythmique.
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1. Opérations d'édition de rythme

Appuyez sur la touche & éditer.
Les réglages de sonorité, niveau et panoramique pour cette touche sont affichés,

Sonorité

Niveau Panaramidue
——
LOWER UPPER

Pour sélectionner une touche en dehors de la gamme du clavier (C1-B1, C#7-C8),

appuyez sur les touches[ < |DISPLAY | p_|pour déplacer la gamme de touche, puis
appuyez sur une touche, Le témoin KEY TRANSPQOSE s'allume.

c2 c3 c? c8

1

1 octave
plus haut

DISPLAY

[i:j[i] standard

1 octave
pius bas

c1 Ca 6

Appuyez sur les touches [ ¢/LOWER UPPER/p |pour sélectionner le paramétre a
éditer.
La valeur du paramétre sélectionné clignote

Utilisez les touches VALUE pour modifier le réglage.

@ Si vous voulez conserver la valeur é&ditée, utilisez la procédure d'écriture
{expliquée immédiatement aprés).
Si vous voulez sortir de I'édition sans conserver la valeur &ditée, appuyez sur ia touche
[EXIT |pour revenir 3 I'affichage du mode de Rythmes Manuels précédent,

a1




2. Procédure d'écriture de rythme

Les réglages de rythmes &dités doit 8tre &crits en mémoire pour chaque touche

A partir de I'édition de rythme, effectuez les opérations suivantes,

Appuyez sur la touche [WRITE |.

We ite CHDE Zetus
Sre Enter

Appuyez sur la touche [ENTER].
Si la protection de la mémoire est activée, {'affichage suivant apparait
5i la protection de la mémuoire est désactivée, les réglages sont &crits en mémeire et
vous revenez a lMaffichage d'édition.

Twrrn Probect aoff
(N =R (1 NS = R I

# Pour sortir de cette fonction sans écrire, appuyez sur la touche | EXIT |pour revenir
a Paffichage d'édition précédent.

Appuyez sur {a touche n

La protection de la mémoire est provisoirement désactivée et vous revenez &
raffichage de [1 ]

Appuyez encore une fois sur la touche |ENTER .

Si I'écriture est exécutée avec succés, I'affichage suivant apparait, puis vous revenez
& I'affichage d'edition de rythme.

Dome 1 ost g
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Dans cette section, nous ailons expliquer Ia procédure powr 'édition de sonorité et les concepts de base de la synthése LA utilisée
dans le D-5. Nous fournirons &galemnent des exemples actuels et des idées pouwr la création de son En suivant ces instructions
générales, vous apprendrez & créer vos propres sons

REGLAGE DE SONORITE

B MODE DE CONSTRUCTION D’UNE SONCRIT

1.A propes des sons - G R
a Son naturel et synihése LA : RN ¥:X
b Les trois éiéments d'un sons w45

c. Les harmoniques déterminent la sonorité - 47
d L'eniveloppe crée un changement naturel 48

2 Partiels et Structures. - 49
a. Fonctions de la structure R 49
b Types de structure 50

3 Partiels - - 53

FAFONCTIONS DE PARAMETRE DE SONORITE 55

1 Paramétres communs
2 Paramétres de partiel

55
- 57

a. Paramétres de WG (générateur d'ende) 57

b. Paramétres de TVF

{Filire & variation temporelle) - 67
c. Paramétres de TVA (Amplificateur 3 variation
temporelle) - R 73
EIEDITION D'UNE SONORITE - 76
1 Edition d'une sonorité 76
a Sélection d'une soenorité - e 76

b Sélection et modification des paramétres
de sonorité 78

a
b
C

2 Fanctions d'édition -

Assourdissement de partiel -
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3 Procédure d'écriture de sonorité

[} CONSEILS POUR LA CREATION D'UN SON--

1 Vérifier la combinaison des partiels

a Simulations d'ingtrument acoustique en

b. Partiels combinés pour des sons épais
¢ Modification de la sonorité en utilisant les

d Modification de {a sonorité par gamme

e

utillisant des sons PCM

dynamiques de clavier

de clavier
Utilisation du modulateur en anneau

2 Procédures da création de sonorité
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Création de sons de corde -
Création de sons de cuivre

Création de sons de piano

Création de sons d'orgue

Création de sons de guitare

Création de sons de basse

Création de sons d'instrument & vent
Création d'autres types de son

80
81
82
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-85
a5

86
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88
90
91
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94
97
100
104
107
109

- 112




MODE

DE CONSTRUCTION

YUNE SONORITE

Les synihés dans la série D, y compris ie D-5, peuvent &tre utilisés pour créer des sons de manidre similaire aux synthés
analogiques conventionnels. Toutefois, les synthés de la série D ne sont pas simplement des synthés analogigues

“numérisés"’

. lls peuvent créer de nouveaux types de sons qu'il était trés difficile d’obtenir avec les synthés analogiques

conventionnels. Cette section explique les concepts de base de la synthése LA, en commencant avec les id8es de base 3
propos des sons, puis une explication des divers paramétres de sonorité.

Nous allons expliguer la synthése LA au moyen de certains concepts de base des sons.

Les instruments acoustiques tels que es pianos et les violons produisent des sons similaires aux sons complexes trouvés
dans la nature, comme le vent par exemple,

44

Pensez au son du vent. Nous le considérons souverit cornme un son de hurlement ou
un son de sifflement, mais une analyse détailliée nous montre que ce son inclut en fait
de nombreux sons différents Le son du vent s'élancant entre les batiments, le son des
feuilles balayées par le vent, le son de la pluie. Le son du vent comprend en fait de
nOMBbreux sons

Prenons maintenant le son d’un pianc. 11 inclut le son du marteau frappant la corde,
le son de la corde en train de vibrer et ie sons des autres cordes qui vibrent par
sympathie En limitant notre attestion & la vibration de la corde, nous pouvons voir
gue ceci comprend une forte attagque lorsque le marteau heurte la corde, un son
soutenu qui décroit brigvement et un son & longue décroissance qui se réduit
finalement au silence ce son est Ui aussi composé de nombreux &léments.

[.a synthése LA est basée sur le concept gu'un son consiste en un grand nombre de
sons. Dans fa synthése LA, les sons de caractére complétement différent peuvent étre
créés (partiels) et combings pour créer un son unigue

Chague partiel crée un son en utilisant les principes de ia synthése analogique. Et
nous pouvons utiliser des sons PCM pour créer efficacement des sons qui seraient
difficiles a créer en utilisant les technigues de la synthése analogique.

4 LA est 'acronyme de I'Anglais "'Linear Arithmetic”. La synthése LA fait appel & une
technologie numérigue d'avant-garde, mais vous permet cependant de créer des
sons en utilisant le savoir-faire accumulée des synthétiseurs analogiques conven-
tionnels



1. A propos des sons

Nous allons expliguer ici les trois éléments qui composent un son.

Dans notre vie quotidienne, nous somme constamment en contact avec divers sons
Les sons atteignent nos oreilles sous la forme de vibrations dans 'air. En irans-
formant ces vibrations en signaux électrigues, elles deviennent visibles comme une
el iR
onde

Vibration dans I'air

zy

Forme d'ende U v \

Ceite forme d'onde est déterminée par les trois éiéments de diapason, sonorité et
volume. En plus de cela, ja maniére dont ces éléments changent dans le temps est
également trés importantes.

Le caractére d'un son est déterminé par ces trois éléments. Par exemple, un tuba
posséde un diapason bas, un piccolo en posséde un haut, les cuivres possédent des
sons brillants avec de nombreuses harmonigues, les bois possédeni des sons doux
avec peu d'harmoniques, les sons de Forgue continuent tant gu'une touche est
enfoncée, les caisses claires pessédent des sons percussifs aigus, atc

Sonorité

Volume

Diapason
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1 A propos des sons

46

@Diapason
Le diapason est déterminé par la vitesse de répétition (fréquence) de la forme
d'onde. Lorsque la fréguence augmente, le diapason augmente. En général, le
diapason est exprimé comme une fréquence (le nombre de cycles par seconde) et
indiqué en Hz (Herts)
Dans le D~5, le WG (page 54) détermine le diapason

AVAVAVARRILILY

Son grave Son aigu

@Sonorité
La sonorité est déterminge par la forme de 'onde (la structure de note) En général,
les ondes de forme plus arrondie produisent des sons plus doux et les formes
d’ondes plus irrégutiéres produisent un son plus brillant, plus dur.
Pour les détails sur la forme d'onde et la structure d’harmenigue, reportez-vous &
la section suivante “'Les harmonigues déterminent la sonorité"
Dans le D-5, la sonorité est déterminée par le TVF (page 54).

o W

Son doux Son Dur

@Volume
Le valume est déterming par la hauteur {(=amplitude) de Ia forme onde Lorsque la
hauteur de la forme d'onde augmente, le voiume devient plus fort, Dans le D-5, la
sonorité est déterminée par le TVA (page 54}

gl

Son petit Son fori



1. A propos des sons

Nous avons déja vu que la sonorité est la “forme de la forme d'onde'”. Nous allons voir ici comment est déterminée cette
forme

il est possible de penser qu'un son gquelconque est une combinaison de nombreuses
ondes sinusoidales Par exemple, si nous prenons une onde sinusoidale comme la
fondamentale, et que nous continuions d'ajouter des ondes sinusoidales des
fréquences qui sont des multiples de la fondamaentale, nous obtenons une “onde en
dent de scie {(SAW)'"" Si nous ajoutons des ondes sinunoidales des fréquences qui sont
des muitiples impaires de la fondamentale, nous obtenons une “‘onde en dent de scie
(SAW)" Si nous ajoutons des ondes sinusoidales des fréquences qui sont des
multipes impaires de la fondamentale, nous obtenu une "onde carrée {SQU)""

RS SO

Onde en dent de scie Onde carrée

Les diverses ondes sinusoidales ajoutées & la fondamentale (I'onde sinusoidale dont
ta fréquence détermine le diapason du son) sont appelés des “harmonigues'’. Les
harmoniques aux multiples entiers de la fondamentale des “harmoniques naturels’ et
les autres harmoniques sont appelés “harmonigues non-naturelles’. En général, les
sons de corde tels que ceux du violon et les sons de cuivre tels que ceux de la
trompette sont similaires aux ondes en dent de scie. Les ondes des instruments a vent
tels que a flite ou la clarinette sont similaires aux ondes carrées Le D-5 utilise les
ondes en dent de scie et les ondes carrées comme formes d'onde de base et utilise la
fréguence de coupure du TVF (filtre & variation temporelle, page 67) pour ajusier la
structure harmonique de maniére a créer de nombreux sons En général, plus un son
contient des ondes de haute fréquence {harmoniques élevées), plus il est brillant.

De cette manidre, la sonorité est déterminée par le type et la force des harmoniques

4 Le modulateur en anneau dans le réglage de structure du D-5 (page 52) peut étre
utilisé pour modifier la structure harmonigue.
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1. A propos des sons

L' “Enveloppe'’ est le changement d'un son dans ie temps.

Diverses enveloppes de volume

Volume

Orgue

Chaque instrument posséde une maniére caractéristique dans laquelie les trois
glements du son changent au fur et & mesure que le temps passe. Ce changement
dans le son dans le pemps est appelé I'enveloppe Chague instrument posséde sa
propre enveloppe, unique Les sons qui ont la méme sonorité de base mais des
enveloppes différentes peuvent souvent &tre trés différents

@Enveloppe de diapason

Dans certains instruments (par exemple les cuivres), le diapason est contrélé par la
pression de la l&vre humaine et i y a2 toujours un peu d'incertitude de diapason au
début d'une note. Par exemple, si le début d'une note est un peu bas, le musicien
relévera le diapason. S'il corrige trop, il raménera le diapason de nouveau en bas. Ce
changement prend place en un moment, mais résulte en un mouvement unique qui
donne & linstrument son caractére propre.

L'envefoppe de diapason peut étre utilisée pour simuler ce type de changement
L'enveloppe de diapason peut simuler non seulement les changements subtils, mais
également les changements énergiques comme par exemple dans le cas des
rythmes eélectroniques qui possédent un balayage de diapason rapide ou le
gémissement moniant continuellement d'un avion en train de dacoller.

©Enveloppe de sonorité (Enveloppe de TVF)

Pour la plupart des instruments naturels, le début d'un son contient le plus
d’harmeniques et, lorsque le son décline, les harmonigues déclinent. Cette décrois-
sance est différente pour chague instrument et en créant une décroissance des
harmonigues d'une maniére appropriée, il est possible de simuler un instrument
spécifique De plus, pour simuler les instruments naturels, il est possible de créer des
changements harmoniques qui n'existent pas dans les instruments naturels

@Enveloppe de volume (Enveloppe de TVA)
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Temps

Les sons tels gu'un piano commence presque au méme instant ol la touche est
enfoncée et décline gradueilement tant que |a touche est enfoncée, D'un autre cté,
les sons tels qu'un orgue continue & résonner & un certain volume tant que !a touche
est enfoncée

De cette maniére, le changement du volume dans le temps est un facteur important
pour déterminer le caractére d'un son

Piano Guitare

Volume Votume

Temps Temps



2 Partiels et Structures

Une sonorité consiste en quatre partiels {les unitds de base de la génération d'une sonorité) et des paramétres “'communs”
qui déterminent [a ranigre dont les partiels sont combinés pour travailler ensemble. Le facteur le plus important dans une
sonorité est la “structure’” commune. Cette section vous explique comment la “'structure’ et les "'partiels’’ sont apparentés.

Chague partiel peut indépendamment produire son propre sorn. Une sonorité consiste
dans le sor combiné produit par les partiels et la “Structure'' détermine la maniére
dont les sons des partiels sont combinés. Chague sonorité posséde deux structures et
chague structure détermine la maniére dont deux des partiels sonf utilisés

Lors de la modification d'une sonorité déja créée, il vous suffit d’éditer les paramétres
en fonction du réglage de structure Toutefois, lors de la création d'un son & partir de
rien, vous aurez d'abord besoin de décider de la structure que vous désirez utiliser. Si
vous changez la structure pendant I'édition d'un partiel, la configuration du partiel
changera, ce qui peut produire des résultats inattendus

La structure détermine la maniére dont deux partiels sont utilisés et combings. Vous pouvez sélectionner parmi 13
différents types de structure La procédure est la suivante :

(I;Sélectionnez le type de générateur de son & utiliser pour chague partiel.
Sélectionnez si chaque partiel fonctionnera cormme un générateur de son de synthé
ou cormnmme un générateur de son PCM

Générateur de son de synthé :
Un générateur de son de synthé crée le son de la méme maniére qu'un synthé

analogique conventionnel

Générateur de son PCM :
Un générateur de son PCM utilise un enregistrement PCM pour créer le son. Une
variété de sons PCM est fournie Ces sons peuvent 8tre utlisés comme attaques
d'instrument, comme sons complets par eux-mémes ou comme effets de son.

(2)Sélectionnez la maniére dont les partiels seront combinés,

Les 13 combinaisons (combinaisons de partiels) peuvent 8tre divisées en celles qui
utilisent le modulateur en anneau et celles qui ne 'utilisent pas
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2 Partiels et Structures

Les structures peuvent Etre classées comme suit, et utilisées des diverses maniére expliquées

j Structure n’utilisant pas le modulateur en anneau
Structures 1,3, 6 Structures qui sortent les signaux combinés de deux partiels

Structure 1 Structure 3 Structure &
S P P
s FH— 1+ 1
Ce sont des structures de base qui peuvent étre utilisées de diverses maniéres

{1} Créez le méme son avec chaque partiel et désaccordez Egérement le diapason
pour créer un son épais. Ou, il est souvent efficace d’accorder des partiels d'une
octave ou d'une guinte & part Ceci est 8galement efficace lors de la création de
sons te corde ou d'orgue.

(2} Lors de ta simulation de sons acoustiques, il est souvent efficace d'utiliser un son
PCM pour l'attague. Par exempile, lors de la simulation d'un cuivre, le son de
souffle peut étre créé en utilisant un son PCM, et le son soutenu peut &tre créé
en utilisant un son PCM bhouclé ou un son de synthé

(3) Utilisez des partieis séparés pour créer des sons brillants &t des sons doux et
inversez la polarité de ia vélocité de TVA de sorte que Iz vélocité de touche affecte
la sonorité

{4) Utilisez des partiels séparés pour créer la gamme basse et fa gamme haute st
inversez ies régiages de polarisation de TVA de sorte que le son change en
fonction de & zone du clavier sur laquelie vous jouez

& Structures 8/9 Ces structures peuvent 8tre utilisées de la méme maniére que les structures 1 et 6 et
sont utiles lorsque vous désirez créer un effet stéréo en utilisant un seul son

Structure B Structure 9
S§s—mmm P
§— P

Cect est efficace lors de la reproduction de timbres et de sonorités rythmiques en
stéréo Dans de tels cas, les réglages de panoramigue modifient le placement stéréc
de chaque partigl comme suit @

50



2 Partiels et Structures

I ?Réglage de:z:oramique - (Drzgte] (GtCh:;a;ament stéré:ictuel du par!;el(Dréite}
{
[T1irenl]]e IR RE
ERRRRARRRARE: RREREEREEEA
¢
NERREARERNEY SRR TR RN
@
el RIRREERRNRRE
@
[Trorore] ]| ENRRAAEERRRE
naEenn T oo
Ll lirerent ] ‘THMIMIH[
@
[JTrre ] ERAREREERRRE
e i) o]
®
et EERREAREONEY
®
[ flever i b g ]
a
ICIREAEERRRE gl
Q
ot )] NAPRRARERIRY
¢
ol 1t 1 il u)“"l"”H
@
SLLI1o ol INEEEARRERER

Ao Partiel 1 (3) 13 Partiel 2 (4)

#Lors d'une reproduction en mono, le résultat sera le méme que lorsque les deux
partiels sont mélangés (comme cela a &té expliqué)
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2 Partiels et Structures

Structures utilisant le modulateur en anneau
Un modulateur en anneau crée des harmeniques qui sont des multiples fractionnels de
la fondamentale (souvent trouvés dans les sons métalliques), en multipliant le son de
deux partiels.
L'utilisation du medulateur en anneau signifie que, & la place de combiner des partiels,
vous utilisez un partiel pour moduler 'autre partiel (la fondamentale)

Structures 2 ,4,5,7

Ces structures mélangent e son du partiel 1 (3) avec le son modulé en anneau du
partiel 1 (3)/partiel 2 (4)

Structure 2 Structure 4 Structure 5 Structure 6
S P S P
S S P P

Structures 10, 11,12, 13
Ces structures sortent le son modulé en anneau du partiel 1 (3)/partiel 2 (4).

Structure 10 Structure 11 Structure 12 Structure 13

s S P
s P P

P
5

Lors de l'utilisation du modulateur en anneau, faites attention aux points suivants

Otlorsque la sortie de I'un des partiels est assourdie, le son de l'autre partiel est
envoyé comme il était d Vorigine (c.-&-d., sans étre modulé en anneau).

Ole partiel 1 (3) forme fa fondamentale et le partiel 2 (4) forme le contenu
harmonique.

OlLe partiel 1 (3} controle le volume global.

Ole partiel 2 (4) contrdle le diapason et le niveau des harmoniques.

Olorsque le rapport de diapason de partiel 2 {4) est un rapport conscnnant (une
quinte parfaite ou une octave, etc.) le son résultant sera plutdt clair Lors de la
création de son de cuivre clair, il est utile de garder le partiel 1 {3) proche d'une onde
sinusoidale.

#Le TVF ne peut étre utilisé pour changer la sonorité d'un son PCM. Toutefais, le
modulateur en anneau peut 8tre utilisé pour ajouter des harmoniques complexes
un son PCM, modifiant ainsi la sonorité. De plus, enveloppe de TVA du partiel 2 {4)
peut 8tre utilisée pour contréler les harmonigues et les modifier dans le temps.
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3 Partiels

Nous ailons expliguer ici comment les paramétres de partiel sont affectés par ia structure et la fonction de chaque
paramétre.

La disposition d'un partiel change s'il est utilisé comme un générateur de son de
synithé ou comme un générateur de son PCM, comme suit :

[::> Signal audio

———— Signal de contrdle

Organigramme de générateur de son de synthé Organigramme de générateur de son PCM
WG (Générateur d'onde) r WG (Générateur d'onde) R
e N A
WG WG
= (DDiapason e ——| (DDiapason

- EILFO TVA
@LFO 3ENV de diapason (Amplificatewr 3 SENV de diapasen
variatien temporetle)

5 |.argeur d'impulsion
TVF (Filtre &
variation temporelle)

A4

N

TVF ﬂ

BENV TVF TVA
(Amplificateur 3 TVA

variation temporelle)

N AV

w—wwnv‘ @Niveau l - g GNiveau

; TmENY de TVA l TMENV de TVA %

- SN _/
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3. Partiels

@® WG (Générateur d'onde)

En plus du contrdle du diapason standard du partiel, la forme d'onde de base est
également contrblée.

(DBiapason
Le diapason de base d'un partiel (le diapason & C4 (=Do moyen)) peut &tre réglé
ici.
@Forme d'onde/Numéro d'onde PCM
Permet de sélectionner la forme d'onde du générateur de son.
(3ENV de diapason
Détermine {a maniére dont |le diapason change dans le temps de Key On & Key Off
@LFO (Oscillateur basse fréquence)
Le LFO est un oscillateur avec une période extrémement lente (basse fréguence) et
est utilisé pour créer un changement cyclique dans le diapason {vibrato).
®Largeur d'impulsions
Ce paramétre change la forme d'onde du générateur de son. (Ne peut pas étre
utilisé pour in générateur de son PCM).

@ TVF (Filtre a variation temporelle)

Ce filtre laisse passer les fréquences inférieures & une certaine fréquence (la fréquence
de coupure) et coupe les hautes fréquences (c'est un filtre passe-bas), changeant
ainsi la structure harmonigue et modifiant la sonorité Dans le cas d'un générateur de
son PCM, comme le son PCM lui-méme posséde sa propre sonerité, le TVF ne peut
étre utiliser pour contrdler ia sonorité

®Fréquence de coupure
Ce paramétre permet de régler le point de coupure du filtre & variation temporelle
(@Reésonance
Ce paramétre permet d'accentuer les harmoniques prés du point de coupure, pour
créer une zone d'accentuation tonigue
BENV de TVF
Ce paramétre contrbie la maniére dont le point de coupure change dans le temps,
de Key On a Key Off.

@® TVA (Amplificateur a variation temporelie)
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Controle le volume du partiel.

@Niveau
Détermine le volume du son.

GOENV de TVA
Ce paramétre contrdie la maniére dont le volume change dans le temps de Key On
3 Key Off.



FONCTIONS DE PARAMETRE DE SONORITE

Un sonorité consiste en divers paramétres Nous allons expliguer ici ce que font les divers paramétres, groupés sefon leur
fonction

Paramétres communs
Paramétres de sonorité Paramétres de WG
Pararmétres de partiel Paramétres de TVF

e Paramétres de TVA

Les parameétres communs suivants affectent la sonorité globale et déterminent la maniére dont les partieis sont combinés.

Paramétres communs Valeur
s (Espace) A—Za—z0—9
Nom de sonorit
e R A RV AL E
Structure 1 & 2 113
Structure 3 & 4 1—13
Moda d'ENV NORMAL, PAS DE MAINTIEN

® Nom de sonorité (Valeurs (Espace) A-Aa-z0-9 & #!17.,:;"" %+~ /< =5)

se Mame

A A O

Curseur

Une sonorité peut &tre nommeée en utilisant jusqu'd 10 caractéres. Utilisez les touches
| 4/LOWER ] [ UPPER/P | pour déplacer le curseur sur le caractére & changer et
utilisez les touches [ 4 | VALUE pour le modifier.
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1 Paramétres communs

© Structures 1 & 2/3 & 4 (Valeur : 1-13)

Zhpruaocture ERZ Structures &4

Sélectionnez I'une des 13 structures suivantes.

5 : Générateur de son de synthétiseur
P : Générateur de son PCM

# Pour une explication détaillée de ia maniére d'utiliser les diverses structures,
reportez-vous a la page 49 2. Partiels et Structures’.

@ iode ENV (Valeur : NORMAL, PAS DE MAINTIEN)

EMHL Mode

Ce paramétre détermine si oui ou non l'enveloppe de chaque partiel ignorera ia
synchronisation de Key Off. Normalement, ce mode doit &tre réglé sur NORMAL, mais
lors de fa création de sonorités rythmigues, réglez-le sur NO SUSTAIN

NORMAL NO SHSTAIN

Li L1

Niveau de maintien Niveau de maintien

L2

lﬂ 12 T3 T4 J:‘ T2 Ta T4
Fa¥y

Key On Key Ot Key On

+ Lorsque le mode ENV est réglé sur NO SUSTAIN, fe niveau de fin de {'enveloppe de
diapason résonnera au niveau du point 3.
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2 Paramétres de partiel

Les paramétres de partiel peuvent 8tre divisés par fonction en WG/TVF/TVA. Nous allons expliquer ici les paramétres dans
chacun des groupes d'édition.

.- Indique un paramétre qui est effectif pour un générateur de son de
synthé
Indique un paramétre qui est effectif pour un générateur de son
PCM.

Le WG détermine le diapason standard d'un partiel et la forme d'onde de base du générateur de son.

S : Paramétres effectifs pour un générateur de son de synthéfiseur
P : Paramétres effectifs pour un générateur de son PCM

Groupe Paramétres de partiel Eff;ctu?(O) [gnorep(x) Valeur
WG Diapason/ Diapason grossier O O C1—Cg
Modulation Diapason fin O O v 5 e () = BO
~-1,-1/2~-1/4 0 1/8
Suite de touche (Diapason) Q O 14, 38,172 58, 3.7/4.
778 1,574, 3,2 2 51, s2

Taux de LFO O @] 0—100
Profondeur de LFO O Q 0100
Sensihilité de modulation O O 0--100
Commutatewr de Bender O @] OFF, ON

WG Forme/ENV Forme d'onde O X SQl, SAW
bangue d'onde PCM X O 1, 2
Numéro d'onde PCM x O 1128
Largeur d'impuision O X 0100
Sensihilité de vélocité de largewr d'impulsion QO % -T7—0—+7
Profondeur d'ENV de diapason O 0] 0—10
Sensibilité de vélocité d'ENV de diapason O O 04
Suite de touche d'ENV de diapason {temps) @] QO 0—4

WG P-ENV Durée d'ENV de diapason 1, 2, 3, 4, Q 0] Qw100
Niveau d'ENY de diapason G, 1, 2, Fin O O -B0—0—+50
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2. Paramétres de partiel
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Groupe WG Diapason/Modulation
@ Diapason grossier (Valeur ;: C1-C9)

WiE FPitobl Coar

Ce paramétre détermine le diapason standard d'un partiel.
* Le diapasen standard est le diapason de la touche G4 (Do moyen).

Accord fin (Valeur : --50 3+50 (Approximativement-+50 centiémes))

I 15

C'est un ajustement fin du diapason du réglage grossier

Suite de touche de diapason (Vaieur: -1, —1/2,1/4,0,1/8, 1/4, 3/8, 1/2, 5/8, 3/4,
7/8,1,5/4, 3/2, 2, s1, s2)

La plupart des instruments électroniques et des synthés utilisent la gamme tempérée,
produisant un changement de diapason par étape de demi-ton pour chaque touche
Sur le D-5, ce rapport de diapason (ente), peut tre changé, avec C4 comme a
valeur centrale. Ceci vous permet d'utiliser les gammes ethniques ou de créer des
changement subtils dans ie diapason, tels que ceux trouvés sur un piano.

e caractére des sons PCM varient beaucoup lorsquils sont transposés Les sons de
percussion et de gratiage n'ont pas en général beaucoup de variation de diapason

donc, le fait de laisser de tels sons prés de leur zone de diapason d'origine leur
conservera leur réalisme.



2. Paramétres de parliei

Le réglage indique le nombre d'octaves de changement de diapason qui prend place
lorsque vous montez ou descendez de 12 notes {une octave) sur le clavier

2 53,2574
& '.". s2
;. + s']
3 1 (Standard)
L 78
3,4
2+ -1
578
Diapason
{Octave) | 1,2
- 38
1T ~1/2
7 - 1,74
T =14
1/8
0 -+ ¢ 0
— ‘E -
¥ '

Do Moyen (G4)

s1 et s2 soni utilisés lorsque vous désirez effectuer un changement subtil de
I'espacement d'octave.

sl : Le diapason de chaque octave sera 1 centiéme plus haut gu'une octave.
s2 : Le diapason de chaque octave sera 5 centiémes plus haut qu'une ocfave.
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2. Paramétres de partiel

Taux de LFO (Valeur : 0-100)

Vous pouvez ajouter un effet de vibrato en utilisant le LFO pour continuellement
maodifier le diapason. Le faux du LFO ajuste [z vitesse du vibrato Les valeurs plus

élevées accélérent le vibrato.

fondeur e LFO (Valeur : 0-100)

Pro
YNTHE R R

LFO et b

Vous pouvez ajouter un effet de vibrato en utilisant le LFQ pour continuellement
modifier le diapason. lLa profondeur du LFQ ajuste la profondeur du vibrato. Les
valeurs plus Elevées approfondissent le vibrato.

% Le vibrato ne fonctionne qu'd partir du point 3 de 'ENV de diapason (page 66)
jusqu'a ce que la touche soit enfoncée.

Sensibiiité de modulation (Valeur : 0-100)
YNTHE

WE Modulaiinm

Ce paramétre ajuste |a sensibilité lors de utilisation du levier de Bender pour contraler
le vibrato. Les valeurs les plus élevées résultent en une plus grande sensibilité et un
iéger mouverrient du levier de Bender provoquera un vibrato

# Le vibrato ne fonctionne qu'a partir du point 3 de 'ENV de diapason (page 66)
jusqu'a ce que la touche soit enfoncée

@ Commutateur de Bender (Valeur : ON, OFF)
Iz —

Ce paramétre détermine si le diapason est contrblé par le levier de Bender ou pas.
Lorsqu'il est réglé sur ON (actif), le levier de Bender contréle le diapason.

*ba quantité de changement de diapason causée par le levier de Bender est
déterminée par ia gamme du Bender du diapason/timbre.
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2 Paramétres de partiel

B Groupe WG Forme/ENV de diapason
@ Forme d’onde (Valeur : SQU (carrée), SAW (dent de scie))

Affichage Forme d'onde

SQU (Onde carrée) I I I ] I
SAW (Onde an dent de scie) N\N

#Le D-5 crée une onde en dent de scie en utilisant le TVF pour modifier une onde
carrée, puis en recalculant le résultat. Cela signifie que méme si une onde en dent
de scie est sélectionnée, vous serez capable d’utiliser a largeur d'impulsion {page
64) pour modifier ia forme d'onde.

@ Banque d'onde PCM (Valeur : 1, 2)/Numéro d'onde PCM (Valeur : 1-128)

(Banque d'onde PCiM>

Wi FOM Wogus B

{Numéro d'onde PCM>

WE FOM Wawve Moo

Ce paramétre permet de sélectionner I'un des 256 différents sons PCM & utiliser
comme son de base pour le générateur de son PCM Les sons PCM sont organisés en
deux banques, avec 128 numéros dans chague banque. Dans FPaffichage de banque
d’'onde PCM, sélectionnez la banque et dans |'affichage de numéro d'onde PCM,
sélectionnez le numéro.

(Reportez-vous & |a page suivante)

St vous ne sélectionnez qu'un partiel dans la sélection de partiel de I'affichage de
numéro d'onde PCM, le nom du son PCM sera affiché.

S Waws Moo
Eodbob B b o b Al

Banque Nom de son PCM

Numére

# Pour les sons PCM de {a bangue 1, il peut v avoir du bruit pendant |a décroissance,
en fonction du réglage de I'enveloppe de TVA (page 75)
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2. Paramétres de partiel
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Bangue 1
N Nom ¢e son PCM Remarques N Nom de son PCM Remargues
1 | Bass Drum— 1 Sens rythmiques 85 | Steel Guitar
2 | Bass Drum—2 66 | Dirty Guitar
2 gzzse Dsum - 31 gg Et22lcato
re Drurm - arp
g gﬂare grum - % g:‘;g gontrabass
nare Drum — sllo
T | Snare Drum — 4 71 | Violin — 1
g ;om Eom - ; T2 | Violin~ 2
om Tom — 73 | Kot
10 | High — Hat s
11 { High — Hat {Loaop) 74 | Draw bars (Loop) Sons maintenus
12 | Crash Cymbal — 1 75 | High Qrgan (Loop)
13 { Crash Cymbal ~ 2 (Loop) 76 | Low Organ (Loop)
14 | Ride Cymbal — 1 77 | Trumpet (Loop)
]lg gide Cymbal — 2 (Loop) :f(g 'Sl'roum_]bo?z G—-S’GD)
up ax — oop
17 | China Cymbal ~ 1 80 ; Sax - 2 (Loop)
18 | China_Cymbal — 2 (Loop) 81 | Reed (Loop)
19 | Rim Shot 82 | Slap Bass (Loop)
20 | Hand Clap 83 | Acoustic Bass (Loop)
21 | Mute High Conga 84 | Electric Bass — 1 (Loop)
22 | Conga 85 | Electric Bass — 2 (Loop)
23 | Bongo gg (SSUt lGgital {Loop)
24 | Cowbell teel Guitar (Loop)
25 | Tambourine 88 | Electric Guitar (Loop)
26 | Agogo 89 | Clav (Loop)
27 | Claves 80 | Cello {Loop)
gg pmbale High 812 %’liohtﬂ. (I-Fgcm 1 Loon)
imbale Low ectric Piano — Qop
30 | Cabasa 83 | Electric Pianc — 2 (i.oop)
94 | Harpsichord — 1 (Loop)
. , \ 95 | Harpsichord ~ 2 (Loop)
gé 'IT“:mB:g: Attack Sons d'attague g? ;—egeppov Bell {g_occl)_p)
A . emale Voice — 1 (Loop)
33 | Aot pane ot o8 | romat Vaco 1 oo
35 | Piano Forte Thump 99 | Male Voice — 1 (Loop)
36 | Organ Porcussion 100 | Male Voice — 2 (Loop)
37 | Trumpet 101 | Spectrum — 1 (Loop)
pectrum — 0op
?;8 gr;?:12t0n8 104 | Spectrum — 4 (Loop)
41 | Flute High 182 gpec:rum _g Eé-UOD%
pectrum — oop
45 | Steamer 107 | Spectrum - 7 {Loop)
44 | Indian Fiute pectrum - § (i.0op)
109 § Spectrurmn - 9 (Loop)
32 Sig?;ghone High é};? E}pgctrt{lr{'_ﬂ " ?}D (Loop)
47 [ Vibraphone Low alse tLoop
48 | Marimba 112 1 Shot -1 S décroi t
gg §yiopnone Eigh 113 | Shot ~ 2 ons ceeraissants
yviophona Low 114 | Shot—-3
51 | Kalimba 115 | Shot— 4
52 | Wind Bell 116 Shgt -5
22 ghime Bar 117 | Shot ~ 6
ammer 118 | Shot ~ 7
B5 | Guiro 119 Shgt -8
56 | Chink 120 | Shot - 9
57 | Nails 121 | Shot - 10
58 | Fretless Bass 122 i Shot — 11
58 | Pull Bass 123 | Shot - 12
60 | Slap Bass 124 | Shot - 13
61 | Thump Bass 125 | Shot — 14
62 | Acoustic Bass 126 | Shot -~ 15
63 | Electric Bass 127 | Shot — 16
64 | Cut Guitar 128 | Shot - 17




2. Paramétres de partisal

Bangue 2
N’ Nom de son PCM Remarques N* Nom de son PCM Remarques
1| Bass Drum — 1 # Sons ;y[hmiques 65 Loop — 35
2 | Bass Drum - 2 % (Le diapason n'est 66 | Loop ~ 36
3 | Bass Drum — 3 # pas affecté par 67 | Loop - 37
4 | Snare Drum = 1 * I'accord principal) 68 Loop — 38
5 | Snare Drum — 2% 69 | Loop —~ 39
6 | Snare Drum — 3 * 70 | Loop — 40
7 | Snare Drum — 4 % 71 | Loop — 41
8| Tom Tom—1:* 72 | Loop — 42
9| Tom Tom— 2 * 73 | Loop ~ 43
10 | High -~ Hat * 74 | Loop ~ 44
11 { High — Hat * (Loop} 75 | Loop — 45
12 | Crashy Cymbal ~ 1 % 76 | Loop ~ 46
13 | Crash Cymbal ~ 2% (L.oop) 77 | Loop —~ 47
14 | Ride Cymbal — 1 # 78 | Loop ~ 48
15 | Ride Cymbal ~ 2% (Loop) 79 | Loop — 49
16 | Cup =k BO | Loop — 50
17 | China Cymbal - 1 % 81 | Loop — Bl
18 | China Cymbal— 2% (Loop) B2 | Loop — B2
19 | Rim Shot * B3 | Loop ~ B3
20 | Mand Ciap * B4 | Loop — 54
21 | Mute High Conga * B5 | Loop ~ 65
22 | Conga #* 86 | Loop — b6
23 | Bongo * B7 | Loop ~ BT
24 | Cowbell % 88 | toop — B8
25 | Tambourine * 8BS | Loop ~ 5O
26 | Agogo * 90 | Loop — 60
27 | Claves * 31 | Loop ~ B1
28 | Timbale High * 82 | Loop — 62
29 | Timbale Low % 93 | Loop — 63
30 | Cabasa * 94 | Loop — 64
31 | Loop~1 Sons d'effet 95t Jam—1 (Loop) Son d'effet
32 | Loop -2 (Répétition du 96§ Jam -2 (Loop) (Répétition de
33| Loop—3 méme scn) 87§ Jam — 3 (Loop) plusieurs sons}
34 | Loop~ 4 G8 | Jam - 4 (Loop)
35| Loop—56 89 ! Jam -5 (Loop)
36 | Loop ~ 6 100 ¢ Jam -~ 6 (Loon)
37 | Loop—7 101§ Jam =7 (Loop)
38 | Loop—8 102 | Jam — 8 (Loop)
39 | Loop -9 103 | Jam -9 (Loog)
40 | Loop ~ 10 104 | Jam ~ 10 {Loop)
41 | Loop — 11 105 § Jam - 11 {Loop)
42 | Loop =~ 12 106§ Jam ~ 12 {(Loop)
43 | Loop - 13 107 | Jam = 13 {l.cop)
44 | Loop— 14 108 § Jam — 14 {Loop)
45 | Loop — 15 109 | Jam - 15 {Leop)
46 | Loop ~ 16 110 §{ Jam -~ 16 (Loop)
47 | Loop - 17 111 1 Jam - 17 {l.cop)
48 | Loop ~ 18 112 i Jam ~ 18 {Loop)
49 | Laop -~ 18 1131 Jam ~ 19 {Loop)
50 | Loop — 20 114 | Jam - 20 {L.oop)
51 | Loop — 21 115§ Jam — 21 {Loop)
52 | Loop — 22 116§ Jam — 22 {Loop)
53 | Loop -~ 23 117 | Jam - 23 {Loop)
54 | Loop - 24 118§ Jam ~ 24 {(Loop)
55 | Loop — 25 119 { Jam — 25 {Leoop)
56 | Loap - 28 120 | Jam — 26 {Loop)
57 | Loop — 27 121 § Jam - 27 {lL.oop)
58 | Loop — 28 122 { Jam - 28 (Loop)
59 | Loop ~ 29 123 | Jam ~ 29 {Loop)
60 | Loop — 30 124 | Jam — 30 {Loop)
81 | Loop - 31 125 | Jam ~ 31 {L.oop)
62 | Loop — 32 126 | Jam — 32 {Loop)
63 | Loop — 33 127 { Jam ~ 33 {Loop)
64 | Loop — 34 128 | Jam — 34 {Loop)
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2 Paramétres de partiel

@ Largeur d’'impulsion (Valeur : 1-100)

ME Fulsse Widiihk

te rapport de la targeur supérieure ala longueur d'une forme d'onde carrée est appelée
fa largeur d'impulsion. La structure dharmenigue (et donc la sonorité) dépend
grandement de la largeur d'impulsion

100 | ~— L L 97 %
Valeur régide  BQ l_ L

0 ] e 50 3%

# Lorsqu'une onde en dent de scie est sélectionnée avec le paramétre forme d'onde de
WG, une largeur d'impulsion de 509 (c.-a~d. un réglage de 0}, produira un
ciapason qui est plus haut d'une octave.

® Sensibilité de vélocité de largeur d’'impulsion (Valeur : -7-0-7)

Ce paramétre ajuste la sensibilité de la véiocité de ta largeur d'irmpulsion Les réglages
positifs (+) feront augmenter la largeur d'impulsion en jouant le clavier plus
durement Les réglages négatifs (-~} feront diminuer la largeur d'impulsion en jouant
le clavier plus durement. Ceci vous permet d'affecter la sonorité par la dynamique de
votre maniére de jouer le clavier Lors de l'utilisation d'une onde en dent de scie,
certains régiages vous permetiront d’augmenter le diapason d'une octave

Valeur régiée 0 L L

+?‘
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2. Paramétres de partiel

@ Profondeur d’ENV de diapason (Valeur : 0-10)
NTE

B B 1S E:I.‘ R S

Ce paramétire ajuste la profondeur globale de I'ENV de diapason, Les réglages plus
élevés résulteront en un changement de diapason plus important

© Sensibilité de vélocité d’ENV de diapason (Valeur : 0-3)

- Uei‘:itam

Ce paramétre ajuste la sensibiité de la vélocité de 'ENV de diapason. Les réglages les
plus élevés résultent en un changement d'ENV de diapason plus important lorsque
vous jouez plus durement

@ Suite de touche d’'ENV de diapason (Durée) (Valeur : 0-4)

PTEHU‘Timf

Le faux auguel les changements de I'ENV de diapason peuvent &tre effectués en
fonction de la position de touche. Les réglages plus élevés résultent en un changement
plus rapide pour les notes plus hautes et un changement plus fert pour les notes plus
basses.
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2 Paramétres de partiet

Groupe d’'ENV de diapason

© Durée/Niveau d’ENV de diapason

Ces paramétres déterminent les niveaux et les durées de changement de diapason de
la note {c -&-d. I'enveloppe de diapascn).

Les changements importants ou lents du diapason peuvent créer des effets sonores

intéressants.
+ & Paint 1 T=Tamps
L=Niveau
L
. T T2 T3 Paint 3 T4
Diapason T ; T Temps
T V Eng L
M Foiml 2 N
o =3 Fgint 4
Ker on wev off
-y

Durée 1/Durée 2/Durée 3/Durée 4 Niveau 0/Niveau 1/Niveau 2/Niveau
{Valeur : 0-100) de fin {Valeur: —50 & +50)

Ce paramétre dé&termine le temps Ce paramétre permet de régler le niveau
nécessaire pour atteindre chaque point  de diapason de chague point.

F-ERLE Time F-EHW |Lewsl &

=R

EMU Time

T

# 5i le mode d'ENV est réglé sur NO SUSTAIN, le niveau de fin résonnera au point 3

# 5l les niveaux de deux points adjacents sont réglés & des valeurs similaires, la durée
de changement entre ces points sers plus courte que le réglage actuel (ou méme
nulle).

#31 le réglage de profondeur d'ENV de diapason est & une valeur basse, le
changement des niveaux d'ENV de diapason aura peu d'effet
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2. Paramétres de partiel

Ce groupe de paramétres détermine ia sonarité d'un partiel Les partiels de générateur de son PCM ne soni pas affectés
par les régiages de TVF.

S : Paramétres effectifs pour un générateur de son da synthétiseur
P : Paramétres effectifs pour un générateur de son PCM

Effectif () lgnoré ()
Groupe Paramétres de partiel S 5 Valeur
Fréquence/ENV de TVF | Fréquence de coupure O X 0—100
Résonance O % 0—30
-1 -i/2,-1-4 0, 18
Suite de touche O x 1/4,3-8 12 5/8 34,
7-8.1. 6,4 3,2 2
Point de polarisation O X <Al —<C7, >A1—2>C7
Niveau de polarisation O x RV B
Prafondeur d'ENV O x 0— 100
Sensibifité de vélocité d'ENV O X 00— 100
Suite de touche d'ENV (Profondeur) O % g—4
ENV de TVF Suite de touche d'ENV (Durée) O * 0—4
Durée d'ENV 1, 2, 3, 4 C P 0—100
Niveau d'ENV 1, 2, Maintien O X 00— 100

Groupe de fréquence/ENV de TVF
Fréquence de coupure (Valeur : 0-100)

Ce paramétre régle ia fréquemment de coupure du TVF. Les réglages les plus élevés
résulteront en un son plus clair (plus aigu). Les réglages plus bas entraineront ia
coupe de plus des fréquences les plus hautes, résultant en un son plus doux (plus
similaire & une onde sinusoidale)

Niveau
100
k LIS
P—
. Fréquence §
!Na‘veau ~‘—'\ w
L Paint de coupure Frécuence
Valeur réglés - :
Nivaau :
; \ J v
SR S S
Point tle coupure Fréquence }
Niveau :
J : P SN
| HAN

S T, SU——
o Pont da coupure Fréquence

# Si ce paramétre est réglé trop bas, il n'y aura pas de son du tout.
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2 Paramétres de partiet

Résonance (Valeur : 0-30)

Ce paramétre détermine le niveau de la zone autour de ia fréquence de coupure Les
réglages ies plus hauts relévent te niveau des harmonrigues dans la zone autour de la
fréquence de coupure, produisant une créie d'accentuation tonique

Niveau 1
30 f ’ WJ%
‘,j' Fréquence 3
Niveau
ol e N A
? i Fréquence g
Valeur régiée Niveau :
— A
Fréquence 1
Niveau H
— T\ v
8 !
0 Fréquence

% Le son peut &tre déformé si ce paraméire est réglé trop haut.

@ Suite de touche de fréquence (Valeur: —1, —1/2,1/4,0,1/8, 1/4, 3/8,1/2,5/8, 3/4, 7/8, 1,
5/4, 3/2, 2)

TUF Fre= REF

La fréquence de coupure peut changer en fonction de fa touche qui est jouée.

De la méme maniére que pour 1z suite de touche de diapason de WG, ce réglage
détermine le nombre d'octaves que la fréquence de coupure changera pour toutes les
12 notes sur le clavier. {Toutefois, il n'y a pas de réglage pour si/s2)

Les réglages positifs (+) résulteront en un son plus brillant pour les notes les plus
hautes et un son plus doux pour les notes plus basses.

Les réglages négalifs (~) résulieront en un son plus doux pour les notes les plus
hautes et un son plus clair pour les notes plus basses

# Cela dépend également de la fréguence de coupure, mais les réglages extrémes de

suite de touche de fréguence peuvent faire que la fréquence de coupure est st basse
que certains zones du ciavier ne produiront pas de son du tout
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2 Paramétres de partiel

@® Point de polarisation/Niveau de polarisation

Les réglages de point de polarisation et de niveau de polarisation déterminent la
position de touche & partit de laquelle le réglage de suite de touche de fréquence
commence a étre appliqué

Point de polarisation : (Valeur : <A1~<C7, >Al—>C7)
Ce paramétre régle le point {(numéro de touche) auguel la polarisation commence et
la direction dans laquelle la gamme du clavier est polarisée

TWFE Eia Foilnt

{Exemple] >C4 : Polarisation de la gamme a la droite de 1a touche C4.
< C4 : Polarisation de la gamme & la gauche de la touche C4

Niveau de polarisation (Valeur : —7—-7)

Ce paramétre détermine la quantité de polarisation qui est appliquée a la suite de
touche de fréquence Les réglages positifs (+) entratneront une polarisation vers le
haut, résultant en un son plus clair. Les réglages négatifs (~} entraineront une
polarisation vers le bas, résuitant en un son plus doux.

[Exemple de réglepe] =
Une suite de touche de TVF ({réquence de coupure) de Elage
D et un point de polarisation de >C4 +
Pente
0

.
N
H
H
H
'
+
H
H
.
H

C4 (Do moyen}

# Dans la figure ci-dessus, la suite de touche est O Toutefois, |a pente actuelle sera
la pente spécifiée par la suite de touche + la pente spécifiée par le niveau de
polarisation
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2. Paramétres de partiel

@ Profondeur d’'ENV (Valeur : 0—-100)

Ce paraméire ajuste la profondeur globale de 'ENV de TVF. Les réglages les plus
élevés résultent en des changements pius importants

@ Sensibilité de vélocité d’ENV (Valeur : 0—100)

TWF EpL Uslocityw

Ce paramétre ajuste la sensibilité  la vélocité de 'ENV de TVF. Les réglages les plus
élevés résuitent en des changements d'ENV de TVF plus impartants pour un jeu plus
fort

© Suite de touche d’ENV (Profondeur) (Valeur : 0—4)

La profondeur d’'ENV de TVF peut &tre ajusté en fonction de fa touche qui est jouée.
Les réglages les plus élevés entrainent des changements de profondeur plus
importants.
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2 Paramétres de pariiel

7 Groupe d'ENV de TVF
@ Suite de touche A’ENV (Durée) (Valeur : 0-4)

La durée d'ENV de TVF peut étre rendue plus rapide ou plus lente en fonction de la
touche qui est jouée Les réglages les plus élevés résultent en un changement plus
rapide pour les notes les plus hautes et un changement plus lent pour les notes les
pius basses

® Durée/Niveau d'ENY

T Ce paramétre ajuste la fréguence de coupure dans le temps (I'enveloppe}. Les points
de niveau déterminent ies niveaux de fréquence de coupure et T1-4 déterminent la
durée nécessaire pour atteindre ces niveaux,

A

T=Durée
‘ L=Nivaau
Paint |
" Point 3
Fréquence
Paipe
L} Sus L
Tt T2 13 T4 it 4
S = Temps
[ o
¥ev on Kev off

71



2. Paramétres de partiet

72

Durée i/Durée 2/Durée 3/Durée 4 Niveau 1/Niveau 2/Niveau de main-

{Valeur : 0-100}) tien

Ce paramétre détermine le temps (Valeur : 0 a 100)

nécessaire pour atteindre chague point Ce paramétre permet de régler le niveau
de chague point.

TUF EML Time 1 EHL Lenal

# 5i les niveaux de deux points adiacents sont réglés 5 des valeurs similaires, la durge
de changement entre ces points sera plus courte que le réglage actuel (ou méme
nulie).

* 5i le réglage de profondeur d’ENV de TVF est d une valeur basse, le changement de
ces niveaux aura peu d'effet sur la sonorité



2. Paramétres de partiel

Ce groupe de paramétres déterminent le volume du partiel

S : Paramétres effectifs pour les générateurs de son de synthétiseur
P : Paramétres effectifs pour les générateurs de son PCM

Effactit (O} fgnoré (x)
Groupe Paramétres de partiel S 5 Valeur

Niveau de TVA Niveau 8] O 0100
Sensibilité de vélocité G O ~B0—0—+50
Point de polarisation 1 e] O <Al = <CT, > A1—2>C7
Niveau de polarisation 1 O O 120
Point de polarisation 2 O Q <A1T—<CT, > A1~ >(C7
Niveau de polarisation 2 O O -12—0
Suite de véiocité d'ENV (Durée 1) O Q 0—4

ENV de TVA Suite de touche d'ENV (Durée) O O 0—4
Durée d'ENV 1, 2, 3, 4 O O ¢—100
Niveau d'ENV 1, 2, Maintien O O 0—100

Groupe de niveau de TVYA
& Niveau (Valeur : 0-100)
YNIEHE: CMi

Ce paramétre ajuste le volume standard du partiel Les réglages les plus élevés
résulteront en un volume plus fort. Ce paramétre peut &tre utilisé pour ajuster
'équilibre de volume des partiels.

# Certains sons seront déformeés si le volume est trop élevé Dans ce cas, abaisser le
volume,

* Pour les réglages d'ENV de TVA glavés, il est possible qu'il y ait un son méme si ce
niveau de TVA est 18glé & zéro

@ Sensibilité de vélocité (Valeur : —50-450)

Ce réglage permet & la valocité de touche d'affecter le volume, Les réglages positifs
{~) résultent en un volume plus fort lorsgue vous jouez plus durement Les réglages
négatits () résulteront en un volume plus doux lorsque vous jouez plus durement
Les régiages les plus importants résufteront en une gamme plus grande de
changement de volume en téponse 4 la vélocité de touche.
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2. Paramétres de partiel

) Point de poiarisatlon/vaeau de polarisation

Les réglages de point de polarisation et de niveau de polarisation vous permettent
d'ajuster le volume autour d'une position de touche spécifiée

Point de polarisation : (Valeur : <Al-<C7, >Al->C7)
Ce paramétre spécifie la touche 3 laguelle I'ajustement du volume commence et la
direction de I'ajustement Deux portions séparées peuvent &tre régides.

E i t

S LH

i

;:. -1

TUE

[Exemple] »>C4 : Polarisation de la gamme 3 la droite de la touche C4.
< C4 : Polarisation de la gamme & la gauche de la touche C4.

Niveau de polarisation (Valeur : —12-0)

Ce paramétre détermine la quantité de polarisation de chague point. Les réglages les
plus bas résulteront en un volume plus bas aprés le point de polarisation. Lorsque le
réglage est abaissg, le changement de volume deviendra plus prononcé

TR

[Example de réglage] Abaisser le volume des gammes inférieure et supérieure.
Point de polarisation 1 : >C6 Niveau de polarisation 1: ~3
Puoint da polarisation 2 : <C3 Niveau de polarisation 2 : —5
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Ce paramétre ajuste la sensibifité & la vélocité de la durée 1 d'ENV de TVA les
réglages plus élevés résultent en une durée 1 plus courte pour les notes jouées
fortement.



2. Paramétres de partiel

B Groupe d’ENV de TVA
® Suite de touche d’'ENV (Purée) (Valeur : 0-4)

TUR EHU T i

Le changement de temps de I'ENV de TVA peut 8tre fait plus rapide ou plus lent en
fonction de la position de touche tLes réglages les plus élevés résultent en un
changement plus rapide pour les notes les plus hautes et un changement plus lent
pour les notes les plus basses.

& Duree/vaeau d’ENV de TVA

Ce paramétre détermine la maniére dont le volume changera dans le temps (¢ -a-d
I'enveloppe de volume), en spécifiant le niveau de chague point et le temps nécessaire

pour atteindre chague point

4 T=Temps
L==Niveay
Point |
B Point 3
Fréguence
Paint
I T Suz &
T 2 13 T4 it 4
5 = Temps
A 2
Kay on Key it

Durée 1/BDurée 2/Durée 3/Durée 4 Niveau 1/ Niveau 2/ Niveau de

(Valeur : 0-100) maintien

Ce paramétre détermine le temps (Valeur:0 a 100}

nécessaire pour atteindre chaque point.  Ge paramétre permet de régler le niveau
de chaque point.

TUA EHU Time | TUA EML Leuwsl

# 5i les niveaux de deux points adjacents sont réglés a des valeurs similaires, la durée
de changement entre ces points sera plus courte que le réglage actuel (ou méme
nulle)
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EDITION D’UNE SONORITE

Cette section explique la manigre d'édition des paramétres de sonorité,

Cette section explique la procédure d'édition de sonorité et les diverses fonctions d'édition. Les paramatres de sonorité
peuvent &ire édités 3 partir du mode d'Exécution ou du mode Multi-Timbral.

Les programmeurs de synthé sérieux peuvent désirer acheter un programmateur
PG-10 optionnel, qui permet d'éditer rapidement et intuitivement les paramétres,
comme avec un synthé analogique.

# Les réglages é&dités sont temporaires. Lorsgue l'alimentation est coupée ou
lorsqu’une autre sonorité est sélectionnée, les réglages édités reviendront aux
réglages d'origine. Si vous désirez conserver les paramétres édités, écrivez-les
toujours dans ia mémoire (page 83)

l.orsque vous désirez partiellement modifier une sonorité existante, sélectionnez une sonorité similaire au son auquel vous
pensez, Lorsque vous désirez créer une sonorité a partir de rien, sélectionnez une sonorité inutile du groupe i. La procédure
pour la sélection d'une sonorité différe dans ie mode d'Exécution et le mode Multi-Timbral

@ Seélection d'une sonorité dans le mode d'Exécution
Pour éditer une sonorité dans le mode d’Exécution, utilisez ia procédure suivante pour
sélectionner une sonorité

Sélectionnez un patch qui contient la sonorité que vous désirez aéditer,

Appuyez sur la touche [EDIT |.

EFdit Selsct
Fatoh T oopy

@ Appuyez sur la touche | UPPER/P |pour sélectionner la sonorité,

Edit Tome Zel

oo bl b UEE o

)
¥
e
b
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1. Edition d'une soncrité

Pour éditer la sonorité inférieure, appuyez sur la touche | /LOWER | et pour
&diter la sonorité supérieure, appuyez sur ia touche | UPPER/p |.

Dammon

Selezoeit FParameber

L'affichage d'&dition de sonorité {groupe commun) apparaft Passez maintenant a la
procédure expliguée dans la section suivanie "Sélection et medification des
paramétres de sonorité’"

@ Sélection d’'une sonorité dans le mode Multi-timbral
Pour éditer une sonorité dans le mode Multi-Timbral, utilisez la procédure suivante

pour sélectionner une sonorité.

Passez a I'affichage du clavier,
Si vous ne sélectionnez pas une partie qui peut étre jouée par le clavier, vous ne
pourrez pas écouter le son en train d'étre &diié.

Sélectionnez un timbre qui contient Ia sonorité que vous désirez.

@ Appuyez sur la touche [EDIT |.

Euit Selacth
Timbirs Torm=

@ Appuyez sur la touche | UPPER/p | pour sélectionner la sonorité.

Cromrom

Swlecdh Faxramet e

L'affichage d'gdition de sonorité (groupe commun) apparatt. Passez maintenant 2 la
procédure expliquée dans la section suivante “‘Salection et madification des para-
métres de sonorité"
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1 Edition d'une sonorité

Aprés avoir utilisé ia procédure
gtilisant ia procédure suivante

préaiablement expliquée pour sélectionner une sonoritd, éditez les valeurs de paramétre en

Les paramétres de sonorité sont organisés comme suit

Les paramétres effectifs pour chaque partiel seront différents, en fonction de ia
maniére dont le générateur de son est utilisé (générateur de son de synthé ou
générateur de son PCM). Pendant I'édition, les paramétres seront affichés, qu'ils
soient effectifs ou pas ; faites donc attention au générateur de son utilisé.

BANQUE
GrOU ) 1 2 3 4 5 & ri ]
IO CO C O D Cd -3 4
Commun | Nom de | Struclurss | Structures | Mode ENV
sonorité let?2 3et4d
Diapasen/ | Diapason | Diapason | Suite de | Taux LFQ | Profondeur Sensib‘ﬂﬂfi 92 | commutateur
medulation | ypnroximatif fin touche LFO modufation
WG (diapason) LFO Bender
PR Forme/ENV | Forme Banque | Mo d'onde | Largeur | Vitesse PW | Profondeur | Vitesse ENV | Suite de .
i Y |de diapasen . d’onde PoM | dimpulsion ENY touche ENV i B
E P we | onde | eem P (temps) g
ENV | Temps 1| Temps 2 | Temps 3 | Temps 4 | Niveau 0| Niveau 1| Niveau 2 | Niveau de
; diapason fin
; WG
i DISPLAY E-l] - éﬂ DISPLAY
: Fréquence | Fréquence | Résonance | Suite de | Paint de | Miveas de | Profondevr | Vitesse | Suitede
i TVF | de coupure touche | polarisetion | polarisation | ENV ENY | fouche ENV
é (prefondeur)
ENV TVF | Suitede | Termps 1] Temps 2 i Temps 3 |Temps 4 | Niveau 1 | Niveau 2 | Niveau de
t K touche maintien .
- (ternns) '
Miveau TVA| Niveau Vitesse | Point de Niveau de | Pointde | Niveau de _Su‘ste
Tolarisation polarisation | | polarisation 2 | polarisslion 2 EQ:.\;E?::TTJS)
ENV TVA | Suite de | Temps 1| Temps 2 | Temps 3 | Temps 4 | Niveau 1 | Nivesu 2 | Niveaw de
touche maintien
{temps)
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Appuyez sur les touches DISPLAY pour sélectionner le groupe qui

contient ie paramétre que vous désirez éditer.

Sélectionnez le paramétre a éditer en utilisant les touches BANK [1]-[8].
Si un paramétre de partiel a &té sélectionné, les régiages de paramétre pour les quatre
partiels seront affichés.



1 Edition d'une sonorité

Si vous avez sélectionné un paramétre de partiel, appuyez sur les touches
NUMBER - {4 1pour sélectionner le partiel & éditer.
Le témoin de la touche enfoncée s'allume et |a valeur (clignotante} du paramétre pent
&tre modifige. Chague fois que vous appuyez sur une touche, le témoin correspondant
s'aliume et s'dteint alternativement, vous permettant ainsi d'éditer simultanément
plus d'un partiel.

HUNBER wn
LFO DerFth =R T == -
AE =R @R @ N NN |
Régijge du Réglala du Régltage du | Réglage du
partiel 1 partiet 3 nartiel 1 partiel 3
Réglage du Réglage du Réglage du  Répglage du
partiel 2 partiet 4 partiel 2 partiet 4

&)

Modifiez la valeur du paramétre sélectionné avec les touches| ¢ |VALUE] p |.

@

Pour sauvegarder la version éditée, n'ougliez pas de I'écrire en mémoire (page
83).

# Pour quitter I'édition, appuyez sur la touche | EXIT | 3i vous n'avez pas écrit en

mémoire les parametres adités, les réglages retourneront aux valeurs non &ditées
lorsque vous sélectionnez une autre sonorité.
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2. Fonctions d'édition

Le D~5 posséde une grande variété de fonctions pour faciliter 'édition.

L'assourdissement de partiel est 'un des paramétres de senorité qui vous permet d'assourdir (désactiver) le son des
partiels spécifiés. Cette fonction est utile lorsque vous désirez comparer le son des partiels individueis ou lorsque vous
désirez temporairerment désactiver des partiels qui ne sont pas &diter.

8O

Utilisez les touches NUMBER [ 5 |- [ 8 | pour activer ou désactiver I'assourdissement
des partiels. Les témoins seront éteints pour indiquer les partiels qui sont assourdis
Chaque pression sur une touche allumera/éteindra le témoin.

——— NUKBER

4 8 G T
= i} e

| S| | N

Assourdissement de Partiet 4
Assourdissement de Partisl 3

Assourdissement de Partiel 2

Assourdissement de Partiel 1

Comme chagque assourdissement de partiel est un paramétre de sonorité, si vous
dcrivez en mémoire alors que des partiels sont assourdis, ils seront sauvegardds
comme assourdis. Cela signifie que les partiels dont le témoin est éteint ne seront pas
utilisds Comme les réglages d'assourdissement de partiel détermine le nombre de
partiets dans un sonorité, le nombre de partiels non assourdi affectera le nombre de
sons qui peut &tre simultanément produit

¥ Les paramétres du partiel actuellement assourdi peuvent tout de méme &tre adités

% Lorsque le modulateur en anneau est utilisé, 'assourdissement d'un des partiels
utilisés provogque la sortie de l'autre partiel non assourdi sans passer par le
modutateur en anneau. Lors de la vérification de 'effet du modulateur en anneau,
vous désactivez "assourdissement de la paire de partiels correspondants



2. Fonctions d'édition

La valeur précédente est une fonction qui raméne les réglages de I'écran actuellement affiché aux valeurs indiguées lorsque
I'écran a &té sélectionné Ceci vous permet de retourner 3 la valeur non éditée ou de comparer tes sons édité et non é&dité

Appuyez sur la touche | COMPARE | pendant I'édition.

Les valeurs non éditdes seront affichées avec un “:" et vous pourrez entendre le son
non édité

S'allume pour indiquer la vaieur précédente

Pour ramener |es réglages 3 leur valeur non éditée, vous pouvez soit changer de
partiel sélectionng, soi passer & un autre écran (la marque "' disparaTt’). Vous
pouvez égalernent modifier les réglages de paramétre dans cet &cran pour continuer

I'&dition & partir des valeurs affichées

Appuyez sur la touche | COMPARE [une fois de plus pour retourner aux valeurs
affichées avant la premiére pression sur la touche | COMPARE .

# Si vous passez 3 un autre écran de paramétre pendant que la marque """ ast
indiquée ou si vous éteignez la marque ‘', une pression sur la touche

COMPARE |ne vous raménera pas aux réglages édités.
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2. Fonctions d'adition

La comparaison est une fonction qui vous permet d'entendre la sonorité dans la destination ol vous allez sauvegarder une

utilisée pour comparer les sons originaux et édités

Appuyez sur la touche [WRITE |.
Appuyez sur la touche | COMPARE |

Lorsque vous jouez le clavier, vous pouvez entendre la sonorité telle qu'elle était avant
de commencer I'édition.

Numéro de sonorité

l

Come zra b
dede A A db abe ah

Dans cet affichage, vous pouvez appuyer sur les touches VALUE pour
changer le numéro de la sonorité de la destination de I'criture et entendre les

sonorités sélectionnéss.

* Lors de I'édition d'une sonorité présélectionnée, le numéro de sonorité ne sera pas
affiché (Pécran indiquera #* = =)

Appuyez de nouveau sur la touche | COMPARE |.

@ Appuyez sur la touche [EXIT |.

Vous retournerez 3 I'affichage d'édition de sonorits

o e o 1y

melecth Parsmetsr

B2



3. Procédure d'écriture de sonorité

Si vous désirez conserver la sonorité dont vous venez de finir I'édition, ou si devez éteindre i'appareil au milieu d'une
édition, vous devez utilisez cette procédure d'écriture pour sauvegarder une sonorité dans la mémoire du D-5 (interne) ou
sur une carte de mémoire optionnelie

mémoire, reportez-vous a Sauvegarde des données sur une carte de mémoire’ (page 118).

Les sonorités éditées peuvent tre sauvegardées dans le groupe interne i ou dans le
groupe de carte (RAM) ¢ Elles ne peuvent étre sauvegardées dans les groupes de
sonorité présélectionndes a, b, r ni sur une carte de mémoire ROM.

Dans le mode d'édition de sonorité, utilisez la procédure suivante

@ Appuyez sur fa touche .

L'affichage d'écriture de sonorité apparaft

Numéro de sonarité de destination

Wit I
T T R /RO A A

Nom de la sonorité

k Si vous avez édité une sonorité présélectionnée, le numéro de la sonorité de
destination n'est pas indiqué sur Vaffichage (:::k:4: apparait 3 la place)

Si vous avez édité une sonorité de carte de mémoire, appuyez sur la touche

INT/CARD pour changer la destination 3 “i"' (interne).
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3. Procédure d'ecriture de sonorité

@ Spécifiez le numéro de la sonorité de destination en utilisant les touches | «

VALUE[ & |.

Sélectionnez un numéro de sonorité de 1 3 64 que vous n'avez pas besoin de garder
Si vous désirez &couter le son <e {a sonorité de destination pour &tre sir qu’il s'agit
bien d'une sonorité que vous pouvez perdre, utilisez [a procédure suivante.

{DAppuyez sur la touche | COMPARE |.

Come g b
LA TR I O O O N (R

Lorsque vous appuyez sur la touche | COMPARE |, vous pouvez alors jouer le clavier
pour entendre la sonorité sélectionnée. Vous pouvez ausst sélectionner des sonorités
différentes et les jouer.

hAppuyez de nouveau sur la touche | COMPARE | pour revenir & I'affichage

d'écriture.

Appuyez sur la touche | ENTER |.

(QSi la protection de la mémoire est désactivée (OFF), (dans le volume REPRODUC:
TION, page 99), 'affichage suivant apparaii pendant un moment si I'éeriture est
réussie et vous reviendrez dans e mode de reproduction

Caome et s

QOSi la protection de la mémoire est active (ON}, Yaffichage suivant apparait

Turmn Frotect off
crrme? Medibe o Eamil

Si vous dasirez proviscirement désactiver la protection de mémoire et &crire en

mémoire, appuyez sur la touche[ WRITE |, puis de nouveau sur la touche| ENTER

# Pour arréter sans écriture, appuyez sur ia touche @:E-ﬂpour revenir & l'affichage
d'édition précédent

% Lorsque |'opération d'écriture n'a pas pu étre effectuée, un message d'erreur
apparait Reportez-vous aux ‘'Messages d'erreurs’” {page 144} st suivez les
indications données
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CONSEILS POUR LA CREATION D'’UN SON

Le D-5 posséde une grande variété de sonorités présélectionnées dont vous pouvez profiter

Il est intéressant de pouvoir créer vos propres sons a partir de rien, mais cela peut nécessiter beaucoup de temps. Hl est
souvent plus efficace de trouver une sonorité qui est proche de la sonorité 3 laguelle vous pensez et de faire des éditions
mineures pour obtenir exactement ce que vous recherchez

Une sonorité unique consiste en 4 partiels. Les réglages pour chague partiel sont importants, mais la maniére dont les
partiels sont combinés est également trés importante

Lorsque vous avez trouvé une sonorité qui est proche de ce que vous désirez, ne
commescez pas tout de suite I'&dition. A la place, prenez un moment pour voir
comment sont les réglages de sonoritd |l est Egalement important de vérifier les
réglages du patch/timbre qui utilise cette sonorité, en particulier lorsque le paramaétre
de patch pour le mode de clavier est réglé sur duuble

Il est possible d'utiliser les fonctions telles que la fenction de valeur précédente pour
vérifier les réglages d'origine pendant I'édition, mais il est plus efficace de regarder les
paramétres avant de commencer. Lorsque vous avez identifié las paraméires
importants, vous saurez quels sont ies paramétres qui doivent &tre modifiés pour
obtenir le son désiré

Voici deux conseils pour vous aider & obtenir le son recherché

@Veérifiez la structure
La structure détermine la maniére dont les partiels sont utilisés. Iy a 13 types de
structure et vous devez vérifier les points suivants
+ Est-ce que la structure utilise le modulateur en anneau ?
+ Est-ce que les générateurs sont PCM ou de synthé 7

@Déterminez le rble de chague partiel
Trouvez fa maniére dont chague partiel contribue & la sonorité Les partiels qui sont
d&jd assourdis ne sont pas utilisés et peuvent &tre ignorés Ensuite, écoutez les
partiels individuels un & un pour voir ce gu'ils font

Par exempie, vous pouvez considérer les points suivants :

- Est-ce que les partiels résonnant de maniére similaire sont combinéds?

+ Est-ce que les partiels d'attaque et de maintien sont combinés 7

« Est-ce que les partiels sont différenciés par {a sensibilité 3 la vélocité ?
» Est~ce que des partiels de garnmes de diapason différent sont utilisés ?
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1 Vérifier la combinaisen des partiels

Les générateurs de son PCM sont utilisés pour créer des sons qui seraient difficiles
pour le générateur de son de synthé

Pour I'exempie, lors de la création des instruments 3 vent tels qu'une fldte, le son de
souffle initial contient des harmonigues complexes qui seraient impossibies & créer en
utilisant un générateur de son de synthé Dans un tel cas, utilisez un son PCM pour
créer e son de souffie.

Les sons PCM ne sont pas simplement des sons échantillonnés, mais ont été traités
pour &fre utilisables comme ingrédient. Chague son PCM posséde un nom pour vous
permettre de l'identifier comme un ingrédient de son potentiel, mais nous vous
recommandons d'utiliser vos oreilles pour déterminer la maniére d'utiliser chaque son
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Lorsque deux partiels possédant des sons similaires sont accordés de maniére
i8gérement différente et sont combinés, les deux formes d'onde interférent entre elles
pour créer un effet de choeur. ceci est interprété par l'oreiile humaine comme un son
épais et riche (Le fait de donner & deux sons des accords 1égérement différents est
connu comme “désaccordage’” ) OU, I'un des sons peut étre transposé d'une octave
plus haut ou plus bas pour renforcer la structure harmonigue et créer un son plus
riche la combinaison des partiels de cette maniére est une maniére efficace de
rapidement créer des sons “gras’’



1. Vérifier la combipaison des partiels

La sonorité des instruments acoustigues change en fonction de la maniére dont ils
sont jouds. Les notes joudes légérement auront souvent une attaque légérement pius
lente et un ton et un volume l&égérement plus doux.

Les synthés peuvent simuler les dynamigques des instruments acoustiques en utiisant
la “vélocité'". Le D-5 paut utiliser la vélocité pour contrbler le WG, TVF et TVA

@Velocité de largeur d'impulsion
(Pour les générateurs de son de synthé)
La vélocité de largeur d'impulsion peut 8tre utilisée pour contrdler la largeur
d'impulsion. Lors de l'utilisation d'une onde carrée, cela rendra la sonorité plus
brillante ou plus douce en fonction des dynamiques de votre jeu. Lors de {'utilisation
d'une onde en dent de scie, cela n'affectera pas seulement la sonorité, mais peut
également relever ou abaisser le diapason d'une actave

@Velocité d’'ENV de diapason
(Pour les générateurs de son de synthé/PCM)
Les dynamiques de jeu peuvent affecter le changement de diapason produit par
PENV de diapasaon.

@Veélocité ’ENV de TVF
{Pour les générateurs de son de synthé)
Les dynamiques de jeu peuvent affecter le velume. Avec des réglages appropriés de
vélocité de TVA, vous pouvez faire résonner un partiel pour les notes jouées
fortement et un autre partiel pour les notes jouées doucement Ceci vous permet de
changer a un son compléterment différent en faisant seulement varier ia force avec
laquelle vous jouez.

@Suite de vélocité d'ENV de TVA (Durée 1)
(Pour les générateurs de son de synthé/PCM)
Les dynamiques de jeu peuvent créer des variations dans {'attaque (durée 1 de
I'ENV de TVA}.
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1 Vérifier la combinaisoen des partiels

Pensez & un piano. Lorsque vous jouez les notes les plus hautes, le son devient plus
brillant avec des fréquences plus hauies, le volume diminue et 1a décroissance devient
plus rapide. D'un autre cBté, lorsque vous jouez les notes les plus basses, e volume
augmente et {a durée de décroissance devient plus jongue De plus, 'attaque est plus
rapide pour les notes hautes et plus [ente pour les notes basses. La suite de {ouche du
D-5 et ies paramétres de polarisation peuvent &tre utilisés pour simuler cela.

La suite de touche peut également &ire réglée pour les WG, TVF et TVA

@Suite de touche (Diapason)

(Pour les générateurs de son de synthé/PCM)

La suite de touche change le rapport de diapason du clavier A la place du
tempérament égal standard, ceci peut &tre utilisé pour produire des gammes
ethniques ou créer un changement subtil dans l'espacement d'ectave Ou, vous
pouvez régler 1a suite de touche de sorie que toutes les notes produisent le méme
diapason ou produisent des diapasons plus bas lorsque vous jouez vers le cdté droit
du clavier.

@Suite de touche d'ENV de WG (Durée)
(Pour les générateurs de son de synthé/PCM)
L'ENV de diapason peut &tre faite pour changer plus vite ou plus lentement en
fonction de la touche qui est jouge.

@Suite de touche de TVF (Fréquence)
(Pour les générateurs de son de synthé)
La fréquence de coupure peut &tre réglée pour changer en fonction de {a touche qui
est joude. Si vous réglez ce paramétre de sorte que ia fréguence de coupure
augmernte pour les notes les plus hautes, les notes les plus hautes auront plus de
hautes fréguences et seront plus brillantes et les notes les plus basses seront plus
douces L'effet opposé est également possible

@Point de polarisation/niveau de TVF

{Pour les générateurs de son de synthé)

l.a pente de la suite de touche de TVF peut étre ajustée, en commencgant avec une
touche spécifide. La suite de touche de TVF modifie la sonorité d'une maniére
unique, fixe, pour tout le clavier. Si un ajustement supplémentaire est désirg, la
polarisation peut &tre utilisée pour faire des changements dans les zones spécifiges.
Ceci peut étre utilisé pour faire une sonorité brusquement plus brillante & partin d'un
certais point sur le clavier ou pour empécher ia senorité de changer sur une certaine
zZone

@Suite de touche d’'ENY de TVF (Profondeur)
(Pour les générateurs de son de synthé)
Le changement de profondeur de 'ENV de TVF peut &tre ajusié en fonction de la
toucha qui est jouée.
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1 Vérifier ta combinaison des partiels

@5Suite de touche d’ENV de TVF (Durée)
(Pour les générateurs de son de synthé)
Le changement de durée de I'ENY de TVF peut &tre ajusté en fonction de la touche
qui est jouée

@Point de polarisation de TVA 1/2, niveau 1/2
(Pour fes générateurs de son de synthé/PCM)
Le volume peut 8tre ajusté sur le clavier, en commencant & partir de deux points
spécifiés.

@3Suite de touche d'ENV de TVA
(Pour les générateurs de san de synthé/PCM)
Le changement de profondeur d'ENV de TVA peut &tre ajusté en fonction de ia
touche qui est jouée.
Sur fa plupart des instruments acoustiques, les sons bas ant une attaque plus lente
et les diapasons &levés ont une attaque plus rapide. La suite de touche d'ENV de
TVA peut 8tre utilisée pour simuler cela.
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1. Vérifier la combinaison des partiels

Le modulateur en anneau muitiplie le son de deux partiels pour ajouter des harmoniques complexes
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En fonction de la structure, il v a trois maniéres d'utiliser le modulateur en anneau.
(Dle modulateur en anneau n'est pas utilisé

(@Le son direct du partiel fondamentai est combiné au son du moduiateur en anneau.
@Seul le son modulé en anneau est sorti

Lors de P'utilisation du modulateur en anneau, faites attention aux points suivants.

Olorsqu'un partiel est assourdi, le son de l'autre pariiel sera directement sorti
(c. -a-d. sans passer par le modulateur en anneau).

OLe partiel 1 (3} détermine la fondamentale et le partiel 2 (4) détermine les
harmoniques.

OlLe partiel 1 {(3) détermine le volume global

Ole partiel 2 {4) détermine le diapason et le niveau des harmoniques

QSi les diapasons des deux partiels sont sur un rapport consonnant {une guinte
parfaite, une octave, etc), alors le son résultant sera relativement clair. Lors de la
création de sons de cuivre clairs, il est préférable de faire le partiel 1 (3) proche
d'une onde sinusoidale.

l.e TVF ne peut modifier la sonorité des sons PCM, mais en utilisant le modulateur en
anneau, des harmoniques complexes peuvent &tre ajoutées aux sons PCM
enveloppe de TVA du partiel 2 (4) (qui détermine les harmonigues) peut étre utilisé
pour modifier le contenu harmonique dans le temps. Les sons PCM comprennent
natureliernent des harmoniques non-harmaonigues, donc des réglages excessivement
hauts pour le niveau de TVA de partiel 2 {(4) résuitera en des sons irés complexes. It
est recommandé d'utiliser cette fonction avec modération



2. Procédures de création de sonorité

Nous expiiquons ici des exemples de réglages réels et les procédures pour la création de 10 types de son.

Les cordes comprennent une grande variété de sons. Dans cet exemple, nous allons créer un son de corde de synthé
analogique et un son de corde acoustique typique d'un violon ou d'un violoncelie

Cordes de type synthé analogique
« Sélectionnez une structure 1 ou 8 et n'utilisez que les partiels 1/2 (assourdissez les
partieis 3/4)
+ Pour la forme d'onde, sélectionnez SAW (dent de scie) pour les deux partiels 1/2.

» Réglez I'ENV de TVA et I'ENV de TVF sur des enveloppes avec une attague iente et
un dégagement long.

TVF/TVA ENV
T1 = 50 LI =75
T2 =50 L2=100
T3=0 Susl. = 100
T4 = 80

+ Réglez la vélocité de TVA relativement haut pour créer une pius grande variation
dans le volume
(environ +30)

« Réglez le LFO de diapason pour ajouter un vibrato
{Taux=60, Profondeur=20, Sens. de Mod =50)

- Utiliser le diapason fin pour désaccorder ie diapason des partiels, en ajoutant une
certaine chaleur au son (Partiel 1=+5, Partiel 2=—-5)

Aprés avoir effectué les réglages ci-dessus, ajustez l'enveloppe et le taux de LFO de
chagque partiel pour ajouter des touches de finition au son. Ajustez la sonorité en

utilisant la fréquence de TVF et la profondeur d'ENV de TVF

* Pour un exemple, reportez-vous au tableau d'exemple ex-1
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2 Procédures de création de sonorité
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ex-1 : CORDES

No. do sonarité

OPERATION OPERATION
PARAMETRE VALEUR PARAMETRE VALEUR
srourE  {BAE arouee |3
Commun FVF fréa/Env 1 IVF Frinuince do coupue | 75 75
1 Nom de sonorité EX Cordes
? TVF Résonance 0 0
3 ch\::Fchsem!lr[E:funto 5/8 5/8
2 | Stuctures 1 & 2 ! [H] 4 b e Pentdeprnsaten | <Al |
5 TVF Naveau 02 potansalion [} ¢
3 Structures 3 & 4 D @ § TVF Prolondeur ENV | 61 51
D— 7| TVF vélecits ENV 0 6
4 | Mode ENV NORMAL 8 | IVE e detouche | 4 4
WG D;f\‘upgz{l?t{an 1 WG Diapason approematt 1 G4 cd ENV TVF § | TVF Swite dz touche Temps 0 0
2 WG Diapason fin +3 ~3 ? TVF ENV Temps 1 ] 2
3| e e e ! 1 3 | TVFEMV Temps 2 | 36 | 36
4 Taux LFO 59 53 4 IVF ENV Tomps 3 ] o
S Profondeur LFO 27 46 i TVF ENV Temgps 4 20 20
G WG Moedulation 56 73 § TVF ENV Niveay | 83 83
H WG Commutataur Bender N i 7 TVF ENV Miveau 2 100 100
WG Forme/ENV | | | WG Farme donde SEN | s § | JyEENY Niweau 00 {100
? WG Bangue d'onds PCM - - Niveau TVA 1 TVA Niveau 80 ]
3 WG No. donde PCM - - 2 TVA Videcité 433 333
4 WG Lorgenr dimpulsion 48 [ 3 gx@,gg"':énd'i 4 24
5 | WG Vitesse PW 0 o 4 | TV Hiveas de 0 ]
§ | P-ENV Profentgeur 0 ] 5 ;:’q’l,ﬁ:'ﬂr‘,,‘d% 04 <4
7 | P-ENV VBooits 0 0 G | gy Nivesu do 0 0
8| FoEny Suto de 0 0 7| TVAYiloots AV Temps | 3 3
WG P-ENV 1 P-ENV Temps § ] [ ENV TVA 1| TWA Suite da toutha Temps L) 4
2 P-ENV Temps 2 4 J 2 TVA Temps 1 43 &3
3 P-ENV Ternps 3 0 4 3 TVA Temps 2 50 50
4 P-ENV Temps 4 0 [ 4 TVA Temps 3 1 ]
5 P-ENV Niveau O 0 ki 3 TVA Temps 4 &0 86
B P-ENV Niveay 1 0 8 ] TVA Niveau | 76 18
? P-ENV Niveeu 2 0 ] 7 TVA Niveau 2 100 108
1] B-ENY Niveau de fin 0 0 8§ | TVA Mweau de mantien | 108 100
Assourdissement de parliel o] 0 x x Assourdissement de partied O O X
Partigh i 2 ) 4 Partiet 1 z 3




2. Procadures de création de sonorité

B Cordes acoustiques

. Sélectionnez une structure 3 et n'utilisez que les partiels 1/2 (assourdissez les

partiels 3/4}

. Pour la forme d'onde, sélectionnez un son PCM 1-70—7 2 pour le partiel I et un son
de synthé SAW pour le partiel 2.
« Réglez les enveloppes comme suit

Partiel 1
TVA ENV
T =0 L¥=100
T2=30 L2 =78
T3 =60 Sust. =0
T4 =85
Partiel 2
TVF ENV TVA ENV
Ti=18 Li=100 Ti=15 LY = 80
T2=30 L2=175 2= 30 L2 = 1048
T3=60 |Susl =50 Ti=0 SusL = 100
T4 =80 T4 =65

« Utilisez ie niveau de TVA pour ajuster le volume des deux partiels (Partiel 1 < Partiel

2)

- Réglez un LFO de diapason pour le partiel 2 seulement, pour ajouter un vibrato
(Taux=64, Profendeur=30, Sens. de Mod =50)

De plus, # est possible de créer un son de corde en utilisant seulement les sons PCM

an sélectionnant la structure 6, son PCM 1-90, 91 pour le partiel 2.

Expérimentez avec une variété de formes d'onde.
En utilisant les deux ci-dessus en combinaison pour un total de quatre partiels, vous
pouvez créer un son de corde hybride qui utilise les possibilités uniques de la synthése

LA

93



2. Procédures de création de sonorité

Nous expliquons ici comment créer des sons de cuivre en utilisant les exemples d’un cuivre de synthé et d'une trompette/
trombone.

Cuivre de synthé - Sélectionnez une structure 1 ou 8 et n'utilisez que les partiels 1/2 (assourdissez les
partiels 3/4}.
- Sélectionnez une forme d’onde de synthé SAW (dent de scie) pour les deux partiels
1/2
+ Réglez les enveloppes comme syit

Partiel 1/2
TVF ENV TVA ENV
Tt = 10 L1 =100 Ti=0 L) =100
T2=§0 L2 =50 T2=0 L2=100
T3=10 Susl. =50 T30 Susl = 100
T4 = 30 T4 =20

+ Pour plus de réalisme, créez une certaine instabilité dans le diapason en utilisant les
réglages d'ENV de diapason suivants.

Partiel 2
Pitch ENV
TV =1C L ==30
S T2=25 L2=4+10
/ T3=20 L3=-5
T4 =0 Endl =0

- Utilisez le LFO de diapason pour ajouter un vibrato
(Taux=63, Profondeur=10, Sens. de Mod.=50)

- Réglez la fréquence de coupure de TVF et la profondeur d'ENV de TVF relativement
haut. D'un autre c8té, pour les sons de cor, laissez ces réglages plutdt bas et relevez
les réglages T1 de 'ENV de TVF et FENV de TVA pour obtenir une attague lente

# Pour un exemple, reportez-vous au tableau d'exemple ex-2
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2. Procédures de création de sonorité

ex-2 : CHIVRE DE SYNTHE

Ko da sonorltd

GPERATIGN OPERATION
BAN PARAMETRE VALEUR Py PARAMETRE VALEUR
GROUPE BUE GROUPE Ut
Commun TVF Fréq/Env H TVF Fréquence da coupue a5 a0
1 Nom de sanorité £X Cuivre
2 TVF Résenance 0 kil
3 | Touchs trempence | M2 | M
2 Structures 1 & 2 4 @ — 4 TVF Poml de polansation »5 D4
5 TVF Hiveau de polansation| -2 -3
3 Structures 3 & 4 B [—g—j g} TVF Profondeur ENV| 55 €0
D“ T | TVF Vilocis ENV 70 85
s | Moge £nv NGRMAL B | [V Suite do tauche 3 0
WG Diapason/ 1 WG Dispazon approumatt G4 €4 ENV TVF 1] TVF Suite do touche Temgs 1] 0
Madulation
2 WG Diapason fin i -5 2 FVF ENV Temps | [ 25
3| S e 1 i 3] TVFENVTemps 2 | 12 | 82
4 Taux LFO 63 g3 4 TVF ENV Temps 3 75 72
5 Frolondeur LFO 7 13 5 TVF ENY Temps 4 25 25
& WG Modulation 38 B0 5 TVF ENV Niveau I 10 100
7 WG Commutateur Bender ot o4 ¥ TVF ENV Niveau 2 100 79
WG Forme/ENY | 1 | WG Forme donde SA¥ | SAW g IVFENY Nwveao 45 10
2 WE Bargue d'onda PCM - - Niveau TVA i TVA Niveau [:1] 87
3 WG No donde PCM - - 2 TVA Vélecitd +H7 120
4 WG Largeur dmpulsion 0 ¢ 3 g&grﬁgi’;’éﬂd% 304 304
5 | WG Vitesse PW 0 o A | DR e de 0 0
§ | P-ENY Prolondewr | & e 5 | TvA oy e |
7| P-ENY Valocits 3 ¢ B | poiaraied do 0 0
g | DoEthy Suite de 0 ¢ 7| TUAVéorss £ Temps | 0 3
WE P-ENV 1 P-ENV Temps 1 10 "] ENV TVA 1 | FvA Suite da louche Temps 0 i}
2 F-ENV Tomps 2 26 0 2 TVA Temps 1 [} 1
3 P-ENV Teinps 3 24 ¢ k| TVA Temps 2 0 14
& P-ENV Temps 4 L] ] 4 TVA Ternps 3 0 0
5 PAENY Niveay G -z ] 5 TVA Temps 4 15 V5
6 P-ENV Niveay 1 +3} Q 6§ TVA Niveou 1 100 52
T P-ENV Niveau 2 -4 Q 7 TVA Niveau 2 108 100
] P-£NV Niveau ds tin 9 0 8 | TVA Mweau de maintien } 100 100
Assourdissement de partiel O Q 3 ® Assourdissement de portiel Q (8] %
Partiet b K 3 4 Partial i ? 3
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2. Procédures de création de sonorité

Trompette/Trombone - Sélectionnez la structure 3 et n'utilisez que les partiels 1/2 (assourdissez les
partiels 3/4).
+ Pour la forme d’onde, sélectionnez un son PCM 1-37—39 pour le partiel 1 et un son
de synthé SAW pour le partiet 2
» Réglez les enveloppes comme suif

Partiel 1
TVA ENV
Ti=0 L1 =100
T2=30 L2 =75
T3 =60 Susl =0
Ta =65
Partiel 2
" TVF ENV TVA ENV
T =20 i1=100 T =10 L1 = 100
T2 =50 L2=65 T2=0 1.2 =100
Ta=0 Susl = 65 T3=0 Susl = 100
T4 =30 T4=20

+ Ajustez le niveau de volume des deux partiels en utilisant le niveau de TVA. (Partiel
1= Partiel 2)

« Pour ajouter un vibrato, réglez un LFQ de dizpason pour le partiel 2.
(Faux=563, Profondeur=20, Sens. de Mod.=50)

- Ajustez ia fréguence de coupure de TVA et |a profondeur d'ENV de TVF du partiel
2 pour correspondre au son du partiel 1

96




2. Procédures de création de sonorité

Nous expliquons ici comment créer des sons tels que piano, piano Electrique et clavi (clavichord)

Piano acoustique
partiels 3/4)

- Sélectionnez une structure 3 et n'utilisez que les partiels 1/2 (assourdissez les

- Sélectionnez un son PCM 1-33—35 pour le partiel 1 et un son de synthé SQU pour

le partiel 2

- Réglez les enveloppes comme suit.

Partiel 1
TVA ENV
Tl=0 L1 = 10G
) T2=40 L2 =80
; T3 =60 SusL =0
: T4 =70
Partiel 2
TVF ENV TVA ENV
Ti=0 Lt = 100 F1=0 Ll =300
T2 =50 L2 =60 T2=50 L2 =80
T3I=70 Susk. =0 T3=80 Susk. =0
T4 =8¢ Ta=70

+ Réglez la vélocité de TVA relativement haut pour permettre de plus grands
changements dans le volume (supérieur 8 +40}).
- Utilisez le niveau de TVA pour ajuster les niveaux de volume des deux partieis

(Partiel 1 < Partiel 2)

« Lors de |'utilisation du son PCM 1-35 {Piano Forte Thump) pour le partiel 1, la suite
de touche de diapason peut &ire différente de 1.

* Pour un exempie, reportez-vous au tableau d'exemple ex-3
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2 Procédures de création de sonorité
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ex-3 : PIANCG ACOUSTIQUE

Ho. do sonorité

OPERAYIGN GPERATION
BN PARAMETRHE VALEUR EPr FARAMETRE VALEUR
SROYUPE GUE GROUPE QUE
Commun TVF fréq/Env i TVF Fréquence go coupure - 58
1 ttom de sonerité EX #lano
2 TVF Risgnance - I}
n 3 t?cxchI?t;liltﬁﬂ{?genco - 3/4
2 Structures L & 7 3 S 4 TVF Point do polansalion “ <Ad
- 5 TVF Niveau de polarisalion - +3
1 Structures 3 & 4 :]_ 5 TVF Profondeur ENV - 28
CI— T | TVF VBlocits ENYV - 58
4 | Moda ENV NORMAL o | T4 Suite oo touche 6
WG Di:;ggsm,;’m 1 WG Dinpason approximalil | C3 C4 ENV TVF 1 | TVF Guita de loucha Temps - 3
2 WG Dizpason fin 0 0 2 TVF ENV Temps 1 - 4
3| e e gy 8! 1 3| TvEENV Temps2 | - 51
4 Taux LFO ] 0 4 IVF ENV Temps 3 - a2
5 Profondeur LFQ 0 0 5 TVF ENV Temps 4 - a2
- § WG Modulation o 0 § TVF ENV Niveau 1 - 100
7 VG Gommutatour Bender o o 7 TVF ENV Niveau 2 - 57
WG Farme/ENV i WG Forma d'onde - soR 8 ;;’f“if:“;'.er:’”"““ - 0
2 WG Bangue d'onds PO 81 - Niveau ¥VA i TVA Niveau 160 §00
3 WG Ne donde POM | 33 - H TVA Vilocité +40 +40
4 WG Largeur dimpudsion - 58 3 ;:'grg‘;i‘?;nd‘i 5 1ot
5 | WG Vitesse PW - i 4 [ Tuh Niezu do -4 9
& | P-ENV Profondour | 0 0 5| pun R de e | oecs
7 | P-ENV Vélocits 0 0 g | ¥ Riveau do -1 o
8 E.UEEE: lit:‘;‘!:sde 2 0 1 TVA Vot ENV Temps ] 0
WG P-ENV } F-ENV Tomps 1 bl ) ENV TVA 1| TVA Suite do touche Terrps 3 3
2 P-ENV Temps 2 0 0 2 TVA Temps 1 ] ¢
3 PENV Tehps 3 0 0 3 TVA Temps 2 44 50
4 P-ENV Temps 4 ¢ ] 4 TVA Tomps 3 87 78
5 P-ENV Niveau O 4 ] 5 TVA Temps 4 Fii] i
& P-ENV Miveau ¥ 0 0 8 TVA Niveau 1 100 100
7 P-ENV Niveau 2 Q 9 1 TVA Niveau 2 87 a3
8 F-ENV Nivesu de fin{ © ] 8 | TVA Nivest de maintieny 0 0
Assotrdissement de parliol Q O X Assourdissemant de partial [} O ®
Partiel i 2 3 Portiel i 2 3




2 Procédures de création de sonorité

Piano électrique/clavi - Sélectionnez la structure 2 et n'utilisez que les partiels 1/2 (assourdissez les
partiels 3/4)

- Pour la forme d'cnde, sélectionnez un son SQU de synthé pour les partiels 1/2

- Réglez les deux enveloppes de la méme maniére que pour le partiel 2 d'un pianc
acoustique

« Relevez le diapason grossier du partiel 2.

« Utilisez le niveau de TVA pour ajuster les niveaux de volume des deux partiels
{partiel 1= Partie! 2). Si le bruit est apparent dans les gammes ies plus hautes,
utilisez la potarisation de TVA pour abaisser le niveau.

- L'astuce est de régler le partiel 1 pour un son doux {presque une forme sinusoidale)
et d'utiliser le partiel 2 pour ajouter un son qui contient beaucoup d'harmoniques.
L'utilisation du modulateur en anneau sera difficile car le son sera imprévisible
Essayez encore et encore, sans avoir peur d'expérimenter. *Perfection par la
pratique’’

« Il est également possible de créer la portion d'attaque d’un pianc électrique ou d'un
clavi en utilisant le modulateur en anneau. Dans ce cas, réglez Yenveioppe du partiel
2 pour décroftre rapidement.

+ Il est conseillé de créer des sons de guitare de la méme maniére
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2 Procédures de création de sonorité

Nous expliquons ici comment créer des sons d'orgue électrique, d'orgue @ tuyau et de voix.

Orgue électrique, orgue a tuyau
. Sélectionnez une structure 6 et n'utilisez que les partiels 1/2 (assourdissez les
partiels 3/4).
. Pour les deux partiels, sélectionner une boucle de type orgue parmi les sons PCM
1-7476.
- Réglez les enveloppes comme suit.

Partiel 1/2
TVA ENV
Ti=0 Lt =100
T2=0 L2 =100
Tawo SusL = 100
: Ta =20

- Utilisez le LFO de diapason pour aiouter un vibrato.
(Taux=60-65, Profondeur=40, Sens. de Mod.=70}

- 1) est également efficace de régler des taux de LFO de diapason différents pour les
partiels 1 et 2

Les enveloppes carrées comme indiqué ci-dessus résulteront en un son d'orgue
lectrique. Pour créer un son d'orgue 3 tuyaux, modifiez les enveleppes comme indigqué
dans le dizagramme suivant

Partiel 1/2
TVA ENV
Ti=30 L3 =100
72=0 LZ = 100
73=0 SusL = {00
Td =70

. Pour créer un son encore plus chaud, il est efficace de séparer le diapason des
partiels d'une octave Par exemple, utilisez la méme forme d'onde pour les partiels
1/2 et réglez leurs réglages de diapason grossier & C3 et C4

# Paur un exemple, reportez-vous au tableau d'exemple ex-4
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2 Procédures de création de sonorité

ex-4 : ORGUE

No. do senorits

CPERATION QPERATION
aAN PARAMETRE VALEUR EYYY PARAMETRE VALEUR
GROUPE QUE GROUPE QUE
LCommun TVF Frig/Env l} TVF Fréquence do coupure ig 16 -
i MNom de sonotitd EX Orgue

2 TVF Résonance ¢ ¢ -

TVF Suite de
n 3 touche lréquence /e ! -

4 TVF Paint de pafansalion >4 »B5 -

2 Steucturas 3 & 2 §

5 TYF Hiveau tho polansation +3 4 -

TVF Profondeur ENV 4 _
3| Structures 3 & 4 3 IE—EB;AL § endeur 55 5
l:}' 7 | TV valocite ENV 0 160 -

TVF Suitu de touch
4 Mode ENV NORMAL 3 ENV F}:lo?cm?iem:‘c ® ¢ 0 -

WG Dggg:grm'm 1 WG Diapasen approximatil | 03 cd 4 ENV TVF 1 | TVF Suile da leuche Temps 9 G -
2 WE Diapasen fin 7 -7 -3t 4 TVF ENV Temps 3 0 8 -
3| G Buite e s2 s | o2 3| TVFENV Temps 2 | 0 0 -
4 Toux LFO :rd 65 ¢ 4 TVF ENV Termps 3 0 4 -
§ Prolandewr LFG 7 20 ] § IVF ENV Temps 4 42 42 -
& WG Modutation 13 56 a 3] TVF ENV Niveay 100 100 -
7 WG Commutateur Bendar oK O on 7 TVF ENV Nivoay 2 100 100 -

WG Forme/ENY | 1 | WG Forme donde SAW | SAW - g | JvE St Nivesy w0e |10 -
? WG Hangu donts PCH 91 a1 i3} Nivozu TVA 1 TVA Niveau 80 33 gz
3 WG No donde PCM 15 16 18 2 TVA Vélocitd +31 131 +18
4| WG Largaur dunpeisian 5 98 - k| ;:@rggg'i'éf‘i 34 304 343
§ | WG Vitasse PW 0 0 . 4 | v Hiveou de 0 0 -5
§ | P-ENV Prolondeur | 0 0 ¢ 5 | prdanens | ocoh | oees
T | PENV Valocits 0 0 ¢ 8 | A tweau de 0 0 e
8 | Doy Guita de 0 o 6 71 TVAVEGENS ENV Terps | 0 B 8

WG P-ENV 1 P-ENY Temps © [ [ H ENV TVA 1 | TVA Sule de touche Termps 0 ) 0
K3 P-ENV Temps 2 8 8 1} 2 TVA Termps | 0 Q 0
3 P-ENV Temps 3 ] k] 0 3 TVA Temps 7 [ i) 37
4 P-ENV Temps a4 ] ] 0 4 TVA Temps 3 i3 ] 45
5 P-ENV Niveau O ] q [H § TVA Temps 4 50 30 40
6 PENY Niveau 1 ] Q 0 § TVA Niveau | 0 100 100
7 P-ENV Niveau 2 a a 0 T TVA Niveau 2 100 100 7o
] P-ENV Niveau de tiny 0 a ¢ 8 | TvA Niveau de maintien | 100 Tgﬁm [

Assourdissament de partiel (@] Q Q x Assourdissement de partiel o] Q (@] »®

Partie! H 2 3 4 Partiel 1 ? 3 4
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2 Procédures de création de sonorite

- Sélectionnez fa structure 6 et n'utilisez que les partiels 1/2 (assourdissez les
partiels 3/4)

+ Pour la forme d'onde, sélectionnez une boucle de voix telle que le son PCM 1-97—
100 pour les deux partiels 1/2.

+ Réglez les enveloppes comme suit

Partiel 1/2
TVA ENV
Ti =20 L1 =50
T2 = 40 L2 = 80
T3=50 Susk = 100
T4=90

« Donnez aux partiels des réglages de diapason fin différents de + 10 pour créer un
son phas spacieux. Il est également efficace d'utiliser la structure 9.

- Réglez des taux de LFO de diapason différents pour les partiels 1 et 2 pour donner
un certain mouvement au son. {Partiel 1=60, Partiel 2=63)

- Hl est également possible de créer un son de voix en utilisant un son de synthé SAW,
en relevant la résonance de TVF et en abaissant la fréquence de coupure de TVF

« En plus, utilisez des partiels avec son de bruit PCM bouclé 1-111 ou un son
spectrum 1-103 pour les partiels 3/4 et ajoutez-le aux partiels 1/2 pour créer des
sons de souffle réalistes. (Dans ce cas, abaissez le niveau de TVA et réglez la suite
de touche de diapason & environ 1/2 afin de réduire le changement de diapason des
partiels 3/4 sur le clavier)

# Pour un exemple, reportez-vous au tableau d’exemple ex-5
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2 Procédures de création de sonorité

ex-5 : VOIX

Na. de scnerité

OPERATION QFERATION
Yy PARAMETRE VALEUR BAN PARAMETRE VALEUR
GrRouPE  |3UE eroupe | B
Coammun TVF Frég/Eny 1 TVF Friquance d2 coupure - - - ~
1 Nom de sonontd EX Voux

2 TVF Risonance - - - -

n 3 ?‘:jﬂ?ﬁu?&éﬁ"ce - - - -

2 Struclures 1 & 2 § @ 4 TVF Post de polossation - - - -

n § TVF Hivoau da palansation| - - - -

3 | strectures 3 8 4 . EE‘ & | TVF Profondeur ENV| - - - -
EE}——‘— 7 TVE Vilocite ENV - - - -

4 | mode ENY NORMAL o | IV Sute de touche | ) X X

WG Dﬁsgaf:s,i’m 1 WG Diapason approvimatf c4 [o.} Cd g4 ENV TVF 1 TVF Sunt do touchs Temps - - - -
2 WG Dizpason lin 4] 15 HO -1 2 TVF ENV Temps | - - - -

3| MG Sute de e 1 e 1 3 | TVF ENV Temps 2 - - - -

4 Taux LFO ¥} 100 60 63 & TVF ENV Ternps 3 - - - -

5 Profondeur LFO 44 100 k1] kii] § TYF ENY Temps 4 - - - -

g WG Modufation 14 ] 18 13 § TVF ENV Niveau 1 - - - -

? VG Commstatour Bendar ik o an o 7 TVF ENV Niveau 2 - - - -

WG Forme/ENV 1 WG Formo donde - . - - ] g:fnii”:“{m'\:‘w”“" . - - -
2 WG Banque donds PCM a1 a1 01 a Niveae TVA 1 TYA Niveay 96 £0 82 82
3 WG No donde POM 87 103 98 g8 2 TVA Vélocité 435 143 135 +35
4 | WG Larpew dmaeisian | - - - - 3 | Tun Bon o | da | o | o

5 | WG Vitesse PW - - - - a4 | Tun e de I 7 I S I
6 | P-£nv Profandewr 8 0 0 0 LI IR wt | s | ot | o

7| P-ENV Veiocits 0 0 ¢ 0 6 | Vo ooy de 0 -5 ¢ 9

B | Foiony uita e 0 0 0 0 7| TvA Vetocks ENv Tamas | 4 2 4 a

W6 P-ENV i P-ENV Temps L ] ] @ { ENV TVA t | TVA Swie diz touzhe Temps b Q | i
2 P-ENV Tomps 2 a b} 1 g 2 TVA Temps | 2t Fi 21 H

3 P-ENV Temps 3 0 i} i g 3 TVA Temps 2 4t 42 41 A1

4 P-ENY Temnps 4 0 ] 4 ] 4 TVA Temps 3 50 48 50 50

5 P-ENV Niveau O 0 )] I3 [\ 5 TVA Temps 4 a6 84 88 g8

B P-ENV Miveau } Y a 43 ] [ TVA Niveau 1 43 73 43 43

7 PENV Niveny 2 0 0 & [\ 1 TVA Niveau 2 8o i 18 13
8 P-ENV Miveau de fin| 0 0 ¢ ] B} TVYA Nrveay o manten | 160 ] 100 140

Assourdissement de partiel @] O O O Assourdissement de partiel O O Q O
Partiel 1 2 3 4 Partie} i 2 3 4
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2. Procédures de création de sonorité

Nous expliquons ici comment créer des sons de guitare acoustique et de guitare électrique

Guitare acoustique + Sélectionnez une structure 3 et n'utilisez que les partiels 1/2 (assourdissez les
partiels 3/4)
» Sélectionnez le son PCM 64/65 de la bangue 1 pour le partiel 1 et sélectionnez un
son SQU de synthé pour e partiel 2.
« Réglez les enveloppes comme suit.

Partiel 1
TVA ENV
Ti=0 L)1 =100
T2 =50 L2 =40
T3 =80 Susl =0
- T4 =80
Partiel 2
TVF ENV TVA ENV
Ti=10 1 =100 1 =0 L.t =100
T2=70 |L2=70 T2=80 |L2=60
T3= 80 Sugl. =G T3=T70 Susl. =0
T4 =50 T4 = B0

- Ceci est essentiellement la méme chose qu'une enveloppe de piano, mais la
décroissance est un peu plus rapide et plus semblabie & une guitare

« Les harmonigues d'attaque peuvent &ire créées en utilisant le moduiateur en anneau
(Structure 2) et en raccourcissant fa portion de décroissance (T2, T3) du partiel 2

# Pour un exemple, reportez-vaus au tableau d'exemple ex-6
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2. Procédures de création de sonorité

ex-6 1 GUITARE ACOUSTIQUE

No do sanrorité

OPERATION CPERATION
PARAMETRE VALEUR PARAMETRE VALEUR
orouez BN croups |30
Commun TVF Frég/Env i TVF Fréquence dz coupure | 48 8 -
i Nom do sonoriti EX Guitare

2 TVF Risonance )] [ -

3 :;:i:!:st.??&c(]’:nn:u H2 5/8 -

2 Structures 1 & 2 2 m 4 TVF Poml do polansation | <AG <Bi4 -

k) TVF Miveay o2 polansaten| -3 +1 -

3 | Structures 3 & 4 3 %— 6 | TVF Profondour ENV 53 g -

E:}" 7 TVF Vélocité ENV 1 1 -

4 | meode ENY NORMAL B | o Bute detousha | g o -

WG Dlﬁggat':;{un 1 WG Diapasan apprienabd | G4 G5 C4 ENV TVF 1 TVF Guite do taucka Tomps 3 1] -
2 | WG Riapasen fin 4 0 ¢ 2 TVF ENV Tamps | [ 0 -

3| P e e en sl 5t ! 3} TVFENV Temps 2 | 69 0 -

4 Toux LFQ 63 ] 0 4 TVF ENV Temps 3 81 ] -

5 Frofondawr LFOQ 13 ] 0 ] TVF ENV Temps 4 50 ] -

i} WG Modutation a7 ] 9 [ TVF ENV Niveau 1 100 0 g

7 WG Commutating Bender o o on 7 TVF ENV Niveau 2 T4 0 -

WG Forme/ENV | 1 [ WG Forme donde | SOR | SM | - g | Jyr EnY Hiveau 0 0 -
2 WG Banque d'anda PCH - - 9] Nivoau TVA i TVA Niveau g7 a5 83
3 WG No donde PCM - - g4 4 TVA Vélocité +25 150 +36
4 WG Largeur dimpulsion 100 0 - 3 gglgriig;?énd[i >4 3C4 04

5 | WG Vitesse PW o 0 - 4 | Juh Hivead de -3 0 0
§ | P-ENV Profondew | 0 5 0 5| peh Ry w | ot | e

T | P-ENV Vélocits 0 0 0 g [ IV Hiveow g -5 9 0

B | Fhy Suta de 0 ¢ 9 7| Teavaoot e T | 0 0 0

WG P-ENV i P-ENV Temps | ] 18 0 ENV TVA 1 | TvA Suite éo touche Temps 3 3 3
2 P-ENV Temps 2 i} ] 0 2 TVA Tamps t 9 3 M

3 P-ENV Teinps 3 0 26 4 3 TVA Temps 2 ] 44 48

4 P-ENV Ternps 4 ] 20 4 4 TVA Tomps 3 n 82 B4

5 P-EMV Niveau 0 0 #2 8 5 TYA Temps 4 #1 81 6}
[ P-ENV Niveau | 0 -8 ¢ B TVA Niveau 1 100 100 190

7 P-ENV Nivaau 2 0 5 o4 ? TVA Niveau 2 59 87 38

8 PLENV Niveau de fini 0 0 i3 8 | TVA Niveas g maintien [ 0 ]

Asspurdissement de partic! (o) (@] O Assourdissement de partiel O Q o]
Partigl i ? 3 Partiel 1 2 3
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2 Procédures de création de sonorité

Guitare électrique - Sélectionnez une structure 3 et n'utifisez que les partiels 1/2 (assourdissez les
partiels 3/4).

- Sélectionnez le son PCM 1-66 pour le partiel 1 et sélectiornez un son SQU de
synthé pour le partiet 2.

- Les enveloppes seont similaires & celles pour la guitare acoustique, mais une
décroissance plus tente doit &tre régiée pour es guitares électriques (augmentez T2
et T3 et réduisez T4)

- il y aura une distorsion lorsque vous relevez lz fréquence de coupure de TVF

~ Ajoutez un vibrate en utilisant le LFO de diapason.

{(Taux==65, Profondeur=0, Sens. de Mod =100)
ne pression sur le levier de bender sur le c6té modulation résultera en un vibrato
extréme.

- Lors de l'utilisation du modulateur en anneau, (Structure 2) pour créer le son
soutenu, abaissez le diapason grossier du partiel 2 d'une octave en dessous du
partief 1 afin de créer une distorsion

- Il est egalement possible d'utiliser les sons PCM 1-58—63 comme {'attague d'un
son de basse. Le réglage de suite de touche de diapason @ moins de 1 (1/2-3/4)
est également intéressant.
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2. Procédurs de création de sonorité

Nous expliquons ici comment créer des sons de basse acoustique, basse électrique et basse de synthé.

Basse acoustique/électrique

« Sélectionnez une structure 3 et n'utilisez que les partiels 1/2 (assourdissez les
partiels 3/4)

« Sélectionnez e son PCM 1-58—63 pour le partiel 1 et un son de synthé SQU pour
ie partiel 2

- Réglez les enveloppes comme suit

Partiei 1
TVA ENV
TI={ Lt = 100
T2 =40 L2=40
Ti=40 Sust « Q
Td = 30
Partiel 2
TVF ENV TVA ENV
Tl =10 L1 = 100 T1=0 Lt =100
T2=70 L2:=50 T2 =40 L2 =50
T3=0 Sust =0 T3=70  [SusL =0
T4 = 60 T =60

+ Pour la basse acoustique maintenez la fréquence de TVF et la profondeur d'ENV de
TVF & des réglages bas, pour créer un son plus doux. D’un autre ¢6t&, pour la basse
électrique, relevez ces réglages pour créer un son plus dur.

- 1| est également efficace de modifier la jargeur d'impulsion du son de synthé du
partial 2,

Basse de synthé - Sélectionnez une structure 1 et n'utilisez que les partiels 1/2 (assourdissez les
partiels 3/4).
« Sélectionnez 'une des formes d'onde de son de synthé pour les deux partiels 1/2.
« Réglez les enveloppes comme suit

Partiet 1/2

TVF ENV TVA ENV
Th=10  |Ll =100 TI=0  {Li=%00

T2=5 L2=70 12=0 L2=100

Ti=0 Sust. =0 Ti3=0 Susl = 100

T4 =320 T4 =20

« Lorsque I'ENV de TVF est réglée comme indiqué ci-dessus, l'attague sera
caractéristique d'une basse de synthé

- De plus, en relevant la r8sonance de TVF, le son deviendra encore plus semblable 3
ung basse de synthé.

= Pour accentuer {'attaque, il peut &tre intéressant d'ajouter un son d'attague de PCM.

# Pour un exemple, reportez-vous au tableau d’exemple ex-7
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2. Procédurs de création de sonorifé

108

ex-7 : BASSE DE SYNTHE

No. de sonoritd

QFERATION OPERATION
PARAMETRE VALEUR FARAMETRE VALEUR
croupe BN eroure | B
Commun TVF Frég/Env 1 TVF Fréquence d coupure | 87 45 -
) Nom de sanorité EX Basse
2 TVF Résonance 17 9 -
3 lTu\:iti:”!lruﬁ:?Sence 12 i/2 -
2 | Struclures } & 2 ¥ {E} A ] TVF Paint de pafonsabien | CAI <A) -
5 TVF Hiveau de potansaton 4] [ -
I R I:P_—_l—__{:é_—}_ G | TVF Protongewr ENV| 62 | 0 -
[:}— T | TVF valocile ENV 28 106 .
4 ] Mode EnV NORMAL § | LvF Sullode touche | g 0 -
WG Dlapasan/ H VG Diageson epprtmmatil § - G4 k] L4 ENV TV 1 | TVF Suite dz louche Temps G [ -
Modutation
2 WG Diapason fin 0 ¢ i3 2 TVF ENV Temps B 3 [ -
3| S ue s g | s2 | s2 3 ] TVPENVTemps2 | 32 | 2 -
4 Toux LFG &5 §4 0 4 TVF ENV Temps 3 a7 44 -
5 Prolondeur LFO 0 \] 0 ] TVF ENV Temps 4 30 50 -
& WG Madutation 100 140 b G TVF ENV Nivean 1 100 140 -
7 WG Commutataur Bender OH on OH 7 TVF ENV Niveau 2 37 87 -
WG Forme/ENV | | | WG Forme donde SAN | SAM - B | JYE ENY Miveay ] 13 -
2 WG Banqua dends PCM - - N Niveau TVA 1 TVA Niveau 00 100 100
3 WG No donde PCM - - I8 2 TVA Vélocité $10 110 13
4 WG Largeur dimputsion 100 ] - 3 ;:{;,ﬁgi‘%,ﬂ Lot piee 3C4
5 | WG Vitesse PW 13 0 - g | TuA Moo do 0 o 6
8 | P-env eestontenr | 10 0y 8 § ] du Rainddy I I Y
7 | P-ENV Volagits 3 0 0 B | po fibeet i 0 0 0
B | fihey Sute du 0 0 0 7| VA Vdocts W Tems | 0 0 0
WG P-ENV i P-ENV Temips | i i] 3 ENV FVA 1 | 1%A Suite ¢a toucne Feeeps 0 g 3
2 P-ENV Temps 2 £ i] 0 2 TVA Tomps 1 0 0 4
3 P-ENV Toinps 3 0 0 3 3 TVA Temps 2 65 1} 38
4 P-ENV Tomps 4 0 0 0 4 Tva Tomps 3 ¢ 1] o3
5 P~ENV Niveau 0 t35 0 +50 5 TVA Yemps 4 15 15 13
& P-ENV Hiveay § -4 )] 0 ] TVA HNiveau 1 o0 160 108
H FeENV Nivesu 2 4 1] i 7 TVA Nivoau 2 ik} 100 o3
8 P-ENV Niveau de lin a 0 0 3 1 TVA Nveas de mantien 85 100 ¢
Assourdissement de partiel O O O Asspurdissement de parkel 8] O O kS
Partiel § 2 3 Partiet 1 2 k] 4




2. Procéduwrs de création de sonorité

Nous expliquons ici comment créer des sons de saxophone et de flGte

i1 Saxophone . Sélectionnez une structure 3 et n'utilisez que les partiels 1/2 {assourdissez les
partiels 3/4).
+ Sélectionnez un son PCM 1-79--81 pour le partiel 1 et sélectionnez un son SQU de
synthé pour le partiel 2.
- Réglez les enveloppes comme suit

Partiel 1
TVA ENV
Ti=0 L.} =180
T2 =50 LZ =30
T3=0 Susk = 30
T4 = 30
Partiel 2
TVF ENV TVA ENV
Ti=30 [e1=100 Ti=20 jLt=100
T2=70 |L2=70 T2=0 LZ = 100
Ti=0 Susl = 70 T3=0 Susb = 1090
T4 = 40 Ta =30

- Pour créer un vibrato, ne réglez un LFO de diapason que pour le partiel 2,
(Taux = 64, Profondeur = 20, Sens. de Mod. = 50)

« Comme avec les sons de voix, I'apport d'un son de bruit PCM ou d'une boucle
spectrum créera des sons de souffle réalistes Régiez, dans ce cas, l'enveloppe

comme suit.
Partiel 3 ou 4
TVA ENV
T1 =20 LY =100
T2=10 L2 =30
T3=80 Susk =
T4 = 30
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2. Procédurs de création de sonorité

- 1l est encore plus efficace de régier 'ENV de diapason comme suit, de sorte que le
diapason soit instable pendant 'attaque.

Partiel 1/2
ENV de diapason
T =30 AR Depth=3—6
T2=0 L2=0

/ T3=0 L3 =D
Td =0 Endl. =0

# Pour un exemple, reportez-vous au tableav d'exemple ex-8.

Fliite + Sélectionnez une structure 3 et n'utilisez que les partiels 1/2 (assourdissez les
partiels 3/4).
- Sélectionnez un son PCM 1-40—45 pour fe partiel I et sélectionnez un son SQU de
synthé pour le partiel 2.
- Réglez ies enveloppes comme indigué ci-dessus paur le saxophone.



2 Procédurs de création de sonoriié

ex-8 : SAXOPHONE

Na de sonoslté

OPERATION QOPERATION
PARAMETRE VALEUR PARAMETRE VALEUR
GROUPE B eroure |3
Commurs TVF Frég/Env t TVF Fréquence de coupure - 48 -
] Mo de sonorité EX Anche
2} TVF Résonaace - 18 -
3 -lr:ui:c??cmfirﬂﬁgﬁance - 12 -
2 Slructyres 1 & 2 3 S @ 4 TVF Paint da polansalion - >Ad -
5 TVF Niveau ¢z polansatian - +Z -
T T Eﬁ}_ 6 | TVF Profondawr ENV| - 55 | -
’:}' 7 | TVF Vélacite ENV - 50 -
4 | Mode ENV NORMAL 8| fiF Sute detouche | 0 -
WG Diapasen/ H WG Duapason apprawmabf | £8 [of] [} EMV ¥VF 1 TVF Suite da louche Temps - H -
Modulation
2 WG Diapason fin -B 4] o] 2 TVF ENV Temps | - 28 -
3| B Bute do n 1 st |o1/s 3 | TVF ENY Tamps 2 - i -
4 Taux LFO 64 64 1] 4 TVF ENV Temps 3 - 9 -
5 Prolandewr LFO 2 22 0 ] TVF ENV Temps 4 - 32 -
1 WG Modulntion 50 149 0 & TVF ENV Niveau 1 - o0 -
1 WG Commulatewr Bender ON ON oM 1 TVF ENV Niveau 2 - T8 -
WG Forme/ENY | 1 | WG Forme donde - 508 - § | Jur ENY Miveau - 0 -
2 WG Banqua donda PCK 01 - o1 Niveau TVA 1 TVA Niveau 100 100 84
3 WG No. donde PCM 18 S i K TVA Vélowitd +45 +6 +eg
4 | WG Largour dumpulsion - 58 B 3 I:’,‘gﬂg'{,‘é,f’% 23 oty plex]
5 | WG Vitasse PW - 0 - 4 ] Tu e e -1 23| -3
6 | P-ENV Profondewr | § 5 B b T o e @ | ocoe |
7 | P-ENV Valncite 3 3 0 § ] Tuh M ge 0 -3 0
g Eﬁ.‘f !%?élr?sdu 1 ¥ 0 T | TVA Véloritd ENV Temps 1 ] 1
WG P-ENV i P-ENV Temps 1 25 25 0 ENV TVA 1 | TVA Suite da touche Temps 2 1] ?
2z P-ENY Tomps 2 25 25 0 2 TVA Temps 1 ¥ ] 18
3 P-ENV Temnps 3 0 8 0 3 FVA Temnps 2 38 24 4
4 P-ENV Terps 2 0 ] 4 & FVA Temps 3 82 10 b
8 P-ENV Niveau O -40 «40 a 5 TVA Tomps 4 pv 2 38
& P-EMY Nivear 1 -5 -8 & [} TVA Niveay 1 100 h 100
1 PLENV Niveau 2 il b [ 7 TVA Niveau 2 56 100 [
k] P-ENV Niveau de fin 0 0 ] TVYA Niveau de maintion 4] th] 0
Assourdissement de partiel (e} O O X Assourdissement de aartiel 8] O (@}
Parlisl t 2 3 4 Partial 1 z 3
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2. Procédurs de création de sonorité

Nous expliquons ici comment créer d'autres types de son tels que des effets sonores unigues de synthétiseur

Les synthés peuvent produire toute sorie de sons uniques et chaque personne a ses propres préférences. Nous vous
expliquons ici comment créer un son de synthé en solo, mais nous vous encourageons & utiliser vos propres oreilles pour
imiter vos sons préférés et les modifier selon votre golt.

Comme effet sonore, nous allons vous expliquer comment créer un bruit.

Sons de synthé en solo

112

- Sélectionnez la structure 1 et n'utilisez que les partiels 1/2 (assourdissez les
partieis 3/4)

» Sélectionnez I'une des formes d'onde de son de synthé pour les deux partiels 1/2

» Réglez les enveloppes comme suit

Partiel 1/2

TVF ENV TVA ENV
TI=10  |L1=100 Ti=0 L1 =100

T2=30 L3 =40 T2=0 LZ =100

T3 =90 Susl=0 Ta=0 Susi = 100

T4 =80 T4 = 20

- Pour accentuer l'attaque, réglez I'ENV de TVF comme indiqué ci-dessus |l est
efficace de relever la résonance 3 environ 25.

- Si vous régiez la vélocité PW 3 =5, vos dynamiques de jeu aifecteront la sonorité.

-1l est également efficace d'ajouter un fort vibrato en utilisant le LFO de diapason.
(Taux=686, Profondeur==30, Sens de Mod =100)

« || est également intéressant d'utiliser les sons PCM 1-94, 95.

# Pour un exemple, reportez-vous au tableau d'exemple ex-9



2 Procédurs de création de sonorité

ex~-9 : SYNTHE SOLO

Na. de sonerité

GHRERATION OPERATION
AN PARAMETRE VALEUR BAN PARAMETRE VALEUR
GROUPE GUE GROUPE QUE
Commun TV Frag/Env 1 IVF Frdqoence da coupare § - 60 T2
i Nom de sanorité EX Solo
1 TVF Résopanca 28 ¢
3 | louche raquoncs | /8 | 12
? Structures 1 & 2 1 - 4 FVF Point da pafansaiion <Al <Al
] TVF Miveau de polanzatios ki) ’ [H
3 Structures 3 & 4 E— § TVF Profondeur ENV | 88 43
S‘ 7 TVF Vélocits ENV [\ 4]
& | Mode ENV NORMAL g | Db e de wuche | 0
W& Diapasan/ 1 WG Dapason approumatd | C4 Ci ENV TVF 1 | TVF Suite de tousha Temas ? 3
Modulation
2 WG Oiapason tin ] ] 4 TVF ENV Tomps | B Q
3| YD it e on 1 1 3| TVFENYTemps2 | 32 | 3
4 Faux LFO 1] il 4 TVF ENV Temps 3 78 13
§ Profondeur LFO 22 1 H TVF ENV Temps 4 63 53
§ WG Medulation 72 i) 6 TVF ENV Niveau | 140 108
7 WG Commutatour Berxder o O 7 TYF ENV Nivgau 2 36 a2
WG forme/ENY | | | WG Forme donde SR | SR g | TR ENY Hiveau 0 0
? WG Banoua donds PCM - - Niveay TVA 1 TVA Nivaau 84 75
3 WG No donde PCM - - z TVA Vilorité +26 +30
4 | wolsgersepises |55 | q00 3 | Neh o wa | B4
5 | WG Vitesse PW -2 0 4 ] TVA Miveau de ¢ -4
6 | P-ENV Prolondeur o g 5 | VA Famy wh | ot
T | P-ENV velscits ¢ ¢ § | Jvh Hivedw e ¢ ¢
8| [oEhy Sute de s | ¢ T ] TVAValacss ENY Termps | 0 o
WG P-ENV 1 P-ENV Temps | 1] 1] ENY TVA 1 | TVA Suite da touche Temps ¢ 3
2 P-ENV Temps 2 ¢ ¢ 2 TVA Temps L 2 &
3 pP-ENV Temps 3 1] ¢ 3 TWYA Temps 2 i} 1B
& P-ENV Temps 4 [ i3 4 TVA Temps 3 0 9
§ P-ENV Niveau G 0 ¢ 5 TVA Tamps 4 24 39
] £-ENV Niveau I a ¢ 6 TVA Niveau 1 108 85
7 P-ENY Niveau 2 b 0 7 TVA Niveau 2 104 o
] P-ENV Niveau ge fn| ¢ I} 8 | TVA Niveay do maintien | 100 100
Assourdissemant de partiel O O x Assaurdissernent de partiet Q @] x x
Partial 1 z k] Partied I ? 3 4
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2 Procédurs de création de songrité

Effets sonores - Sélectionnez la structure 3 et n’utilisez que le partief 1 (assourdissez les partiels 2/
3/4)
- Sélectionnez le son PCM 1-111
- Réglez les enveloppes comme suit. Les réglages d'ENV de diapason sont la clé de

cef exemple.
Partiel 1
Pitch ENV TVA ENV
TV =70 L0 ==-50 T1 =50 L1 =80
T2=70 Ly =~3% T2 =10 L2= 100
; i Tie 100 L2 =+ 30 Ti=90 Susl =
Ta=0 EndL = 0 Ta=80

- Il est également efficace de régler le mode d'ENV sur NON SUSTAIN
Pour créer d'autres types d'effet sonore, notez les points suivants.

» Profitez des sons PCM 2-95--128 (Jam Loop). Par exemple, réglez chague partiel
sur un son PCM Jam Loop et utilisez le modulateur en anneau avec la structure 13
pour des résultats intéressants.

» Profitez du son PCM 1-111, bruit

- Utilisez les structures 8/9 avec une sortie stéréo et faites des réglages ENV de TVF
et ENV de TVA différents pour chague partiels, pour créer des effets de
panoramigque.

Partiel 1 Partiel 2
TVAA/TVF ENV

Partiel 1 - - Partiel 2

# Pour un exemple, reportez-vous au tableau d'exemple ex-10.
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2 Procédurs de création de sonworité

ex-10 : EFFET SONORE

te. de sonorité

OPERATION QPERATION
RN PARAMETRE VALELUR B PARAMETRE VALEUR
GROUPE QUE GROUPE AN
Lommun TYF Frogq/Env 1 TVF Fréquancs da coupury -
¥ Nom de sonarilé EX Splo
2 TVF Résenance -
E_—l 3 Iu“s‘j::hs:illr%c‘]il?encu -
2 Structures 1 & 2 3 [:E‘:} 4 TVF Post e golansatan -
E::}" & TYF Hiveaw dz patansalion -
5 Structures 3 & 4 D [-_Ej 6 TVF Profondour ENV -
D‘ T | TVF vélocits Env -
4 | Made ENV NORMAL 8 | INE Sute do touche |
WG Diapason/ i WG Dizpason appronmatif | C4 ENV TVF 1 1 TVF Sura da touehs Temps -
Modulation
2 W& Diapason fin ] 2 TVF ENV Temps | -
3| G St Oy en 51 3| TVFENV Temps 2 | -
4 Toux LFO [ 4 TVF ENY Temps 3 ~
§ Prafandour LFO ] 5 TVF ENV Tomps 4 -
§ WG Modulation a 3 TVF ENV Niveau 1 -
7 WG Commutatesr Bandor oH 1 TVF ENV Niveau 2 -
WG Forma/ENV 1 WG Forme dondae - i gxfn{gw{.m“e“” -
? WG Bargya doncs POM bt Niveay TVA 1 TYA Niveau 85
3 WG No donde PCM 11 2 TVA Véocité +37
4 WG Largeur dimpulsice - 4 g\nl{grﬂgmndti %3
5 WG Vitasse PW * 4 gc\;,ll;r?;:l"‘t?gl‘: ;ﬁe -4
8 | P-ENY Profondeur 8 § | TwaFanlve <C4
T | P-ENV Valocits 3 6 | JUA Mo de 0
B | Toniny fon de 2 T | TVAVitooRS ERV Temps | 3
WG B-ENV H P-ENV Temps 1 §8 ENV TVA 1 TVA Suite do louche Temps K
2 P-ENV Temps 2 12 2 TVA Tomps | 43
3 P-ENV Temps 3 46 3 TVA Temps 2 10
4 P-ENV Temps 4 [ 4 TVA Termps 3 84
5 P-ENV Niveau O -50 ] TVA Temps 4 89
6 P-ENV Niveou ¥ -35 5 TVA Nivesu 1 52
7 P-EAV Niveau 2 3t 7 TVA Niveau 2 100
8 P-ENV Niveau de fin ] 8} 1VA Nwveau de maintien 0
Assourdissement de partiel Q x ® % Assourdissement de partie! O x x
Partied 1 2 1 4 Partiet ¥ 2 3
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UTILISATION D’UNE CARTE DE MEMOIRE

Deux types de cartes de mémoire en option sont fournis : le type ROM et ie type RAM Cette section explique comment
stocker des données sur une carte de mémaoire (RAM) et comment stocker des données RAM/ROM dans la mémoire interne.

Des cartes de mémoire de type RAM (M-256D, M-256E) peuvent &tre utilisées pour stocker vos données sonores
originales de patch/timbre/sonorité ou données de réglage de rythme Vous pouvez stocker vos propres sons pour créer
unge librairie de sons personnels

118

Lors de l'utilisation d'une carte de mémoire, notez les points suivants.

®iors de l'utilisation d'une nouvelle carte de mémoire, vous devez tout d'abord

stocker les données de toute la mémaoire interne sur la carte de mémoire (page 120)
avant de pouvoir utiiser la carte de mémaoire. Cette opération est appeiée
“sauvegarde’”. De la méme maniére, si une carte de mémoire a &té utilisée avec
d'autres dispositifs, vous devez sauvegarder toute la mémoire sur la carte de
mémoire avant de I'utiliser avec le D-5. Si des données ont &té sauvegardées sur
une carte de mémeoire, le D-5 peut utiliser des patches/timbres de carte de mémoire.
lLes réglages sur une carte de mémoire peuvent, de la méme maniére que les
patches/timbres internes, &tre é&dités un @ un et écrits.

@Les groupes de sonorités qui peuvent étre utilisés par la mémoire interne et |a carte

de mémoire sont différents. Les groupes a, b et r peuvent étre utilisés par les deux
mais les sonorités du groupe i ne peuvent étre utilisées que par la mémoire interne
et les sonorités du groupe ¢ ne peuvent &tre utilisées que par une carte de mémaoire.
Cela signifie que si un patch/timbre qui utilise des sonorités du groupe i est &crit sur
une carte de mémoire, il changera en sonorités du groupe c. Si le groupe i et le
groupe c contiennent des réglages de sonorités différents, le son sera différent. Cela
est également vrai fors d'un stockage d'une carte de mémoire dans la mémoire
interne. Pour éviter de tels accidents, gardez les mémes réglages de sonorités a la
fois dans ia mémoire interne et sur la carte de mémoire



1 Sauvegarde de données sur une carte de mémuoire (RAM)

Les cartes de mémoire sont &quipBes d'un commutateur de protection pour 8viter que les donndes ne soient
accidentellement effacées.

Si le commutateur de protection est activé, les donndes de sons de la carte peuvent
&tre utilisées, mais il west pas possible de stocker les réglages &dités sur la carte.
Vous devez normalement laisser le commutateur de protection activé, mais pour
gcrire ou sauvegarder des données sur une carte de mémoire, d8sactivez son
commutateur de protection

& Pour plus de détails sur la protection de la mémeire du D-5, reportez-vous au
votume REPRODUCTION, page 99.
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1 Sauvegarde de données sur une carte de mémoire (RAM)

Lorsque vous utilisez une nouvelle carte de mémoire, vous devez tout d'abord stocker toutes ies données du D-5 sur la

carte avant qu'elle puisse &tre utilisée
insérez la carte de mémoire dans la fente de carte sur le panneau arriére du D-5.

# Vérifiez que le cOté correct de ia carte de mémoire est vers le haut et poussez-la

dans la fente

Désactivez le commutateur de protection de la carte de mémoire.
(Reportez-vous aux expiications précédentes sur fe commutateur de protection).

Appuyez sur la touche | DATA TRANSFER |.

Appuyez sur la touche | ¢¢/LOWER | pour sélectionner “‘Save”.

leci

i

e W

.
1

H

= B

(=N

Appuyez sur la touche soit | ¢/LOWER | soit| UPPER/}- | pour sélectionner “All".

Zomod o

Ooae o

L

Appuyez sur la touche [ENTER .

Mrong 5o
(S =N
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1. Sauvegarde de données sur une carte de mémoire (RAM)

Appuyez une fois de plus sur la touche |ENTER .
L'affichage suivant apparaft pendant un court moment et vous revenez a 'affichage
du mode de reproduction précédent, indiquant que la sauvegarde est complétée

o et e

# Si les données n'ont pas 8té correctement éerites, un message d'erreur est affiché
Consuitez les “"Messages d'errewr’’ page 144 et prenez la mesure appropriée

Réactivez le commutateur de protection de la carte de mémaire.
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1. Sauvegarde de données sur une carte de mémoire {(RAM)

La sauvegarde de réglages de patch/timbre individuels, un & un, sur une carte de mémoire est appslée "&criture’’

122

Un timbre peut étre &crit pendant I'édition (dans n'importe quel affichage de
parameétre de timbre} cu dans le mode de reproduction multi-timbrale. Lors d'une
&criture @ partir du mode de reproduction, le timbre actueliement affiché est écrit.

Insérez la carte de mémoire dans la fente de carte.
% Vérifiez que le ¢cBié correct de la carte de mémoire est vers le haut et poussez-ia

dans la fenie.

Pésactivez le commutateur de protection de la carte de mémuoire.

Appuyez sur la touche [WRITE |.

L'affichage d'&criture de patch/timbre apparait.
Numéro du patch/timbre &dité

Numéro du patch/timbre de destination

Writel-RAll+I=mil
T T A A A (M A O R A 3

|

Nom du pateh/timbre

Lors de I'adition de patches/timbres internes, appuyez sur la touche | INT/CARD

pour commiuter la destination d'écriture sur ““C" (carte).



1 Sauvegarde de données sur une carte de mémaire (RAM)

@ Appuyez sur les touches [A7B], BANK [1]-[87], NUMBER [1|-[8] pour

sélectionner la destination de stockage du patch/timbre &dité. Si vous voulez le
stocker dans la méme adresse de patch/timbre, il est inutife de sélectionner la
destination.

Si vous voulez entendre e son du patch/timbre de destination d'écriture pour vérifier
si vous voulez ou non le remplacer, utilisez la procédure suivante

(DAppuyez sur la touche | COMPARE |.

Cieeprgs s Lo

[ (R T - O O N1 O .J!L. b gl dle .Lh.'

Aprés avoir appuyé sur ia touche | COMPARE |, vous pouvez entendre le son du

timbre sélectionné lorsque vous jouez sur le clavier. Vous pouvez, & ce moment-la,
ggalemert sélectionner et entendre d'autres timbres

@Appuyez une fois de plus sur la touche | COMPARE | pour revenir & I'affichage
d'écriture,

Appuyez sur la touche [ENTER |
Si I'écriture a bien ét& complétée, I'affichage suivant apparait briévement et vous
revenez au mode de reproduction

Caome leted

# Si vous appuyez sur Ia touche EXIT |pendant la procédure d'écriture, vous revenez
4 {'affichage d'édition de patch/timbre Si vous voulez continuer la procédure
d'écriture, appuyez une fois de plus sur ia touche [WRITE |. Si vous sélectionnez un
autre patch/timbre sans appuyer sur la touche, vos &ditiens sont perdues

# Si les données n'ont pas &té correctement écrites, un message d'erreur est affiché
Consultez les “Messages d'erreur’’ page 144 et prenez la mesure appropriée.

Réactivez le commutateur de protection de la carte de mémoire.
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1. Sauvegarde de données sur une carte de mémoire (RAM)

Cette section explique la procédure pour écrire, un 3 un, des régiages de sonorités &dités sur une carte de mémoire

Dans le mede d'édition de sonorité, utilisez la procédure suivante

[‘E ] Insérez la carte de mémoire dans fa fenie de carte.

* VErifiez que le c6té correct de [a carte de mémoire est vers le haut ef poussez-la
dans la fente.

Désactivez le commutateur de protection de la carte de mémoire.

Appuyez sur la touche [WRITE |.

L'affichage d'écriture de sonorité apparait.

Numéro de la sonorité de destination

1 = iE o
dod o b d e e

Nom de la sonorité

#Lors de I'édition d'une soncrité présélectionnée, le numéro de sonorité de la
destination n'est pas indiqué (L'affichage montre i)

Lors de P'édition d'une sonorité interne, appuyez sur la touche | INT/CARD | pour
commuter la destination d'écriture sur “C” {carte).
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1 Sauvegarde de donndes sur une carte de mémoire (RAM)

@ Appuyez sur les touches | | VALUE | p | pour sélectionner ia destination de
stockage de la sonorité. Sélectionnez une sonorité 1-64 qui n'est pas importante
pour la remplacer.

Si vous voulez entendre le son de |a sonorité de destination d'écriture pour vérifier si
vous voulez ou non la rempiacer, utiisez ia procédure suivante

(DHAppuyez sur la touche | COMPARE |.

Come are o

LT O O RO - A

Aprés avoir appuyé sur la touche | COMPARE |, vous pouvez entendre le son de ia
sonorité sélectionnée lorsque vous jouez sur le clavier Vous pouvez, 4 ce moment-
l4, également sélectionner et entendre d'autres sonorités

@Appuyez une fois de plus sur 1a touche | COMPARE |pour revenir a Faffichage
d'écriture.

@ Appuyez sur la touche |[ENTER|.
Si Pécriture a bien &té complétée, I'affichage suivant apparait bridvement et vous
revenez au mode de reproduction

e leled

% Si vous appuyez sur la touche pendant la procédure d'écriture, vous revenez
3 |'affichage d'édition de sonarité Si vous voulez continuer |a procédure d'écriture,
appuyez une fois de plus sur la touche [WRITE | Si vous sélectionnez une autre
sonorité sans appuyer sur la touche [WRITE |, vos éditions sont perdues

# Si les données n'ont pas été correctement écrites, un message d'erreur est affiché
Consultez les *Messages d'erreur” page 144 ef prenez la mesure appropriée

Réactivez ie commutateur de protection de la carte de mémoire.
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1. Sauvegarde de données sur une carte de mémoire (RAM)

Le stockage de tout un groupe de données internes sur une carte de mémoire est appelé 'sauvegarde’’. Vous sauvegardez
g g

normalement des données sonores de patch/timbre/sonorité avec des données de réglage de rythme Il est cependant
également possible de sauvegarder des données en blocs séparés

Insérez |la carte de mémoire dans la fente de carte.

Désactivez le commutateur de protection de ia carte de mémoire,

Appuyez sur la touche | DATA TRANSFER |.

I
m
R
LT
it}
Jooead
]
[y}

ut
i
s

3
i}
oL

Appuyez sur la touche | 4/LOWER | pour sélectionner “‘Save”.
Lo
A1l

H
i
Hj

e Se ]l et

Fd




1 Sauvegarde de données sur une carte de mémoire (RAM)

@ Sélectionnez le bloc données que vous voulez sauvegarder.

OSi vous voulez sauvegarder toutes les données, appuyez sur la fouche soit
[ 4/LOWER | soit | UPPER/p |

]

Cegrd Sawe FHil

SR Enter

O8i vous voulez sauvegarder des blocs de données individuels, appuyez sur les

touches DISPLAY pour commuter l'affichage et appuyez sur les touches
| 4/LOWER ! [ UPPER/P | pour sélectionner un bloc

DIsPLAY

C]JC:}
Card Save Z2e2lecl
=l SethidE

Données sonaras Données de réglage de rythme

Y \

Tardd Saue S e Tard Sau

i

: e bR
e Y Ertoer Supre Enter

i3

Appuyez sur la touche [ENTER].

Si 1a sauvegarde a bien &té complétée, I'affichage suivant apparait brigvement et
vous revenez au mode de reproduction,

Comeletedd

% Si les données n'ont pas été correctement sauvegardées, un message d'erreur est

affiché Consultez les “Messages d'errewr’ page 144 et prenez la mesuwre
appropriée

Réactivez le commutateur de protection de ia carte de mémoire.
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2 Copie des données d'une carte de mémoire dans le D-5 (chargement)

Le stockage de tout un ensemble de données de carte de mémoire dans la mémoire interne est appalé “chargement”’. Vous
chargez normalement les données sonores de patch/timbre/sonorité avec les données de réglage de rythme, mais il est
dgalement possible de charger des blocs de données séparés

#|.e D~5 peut utiliser des librairies de sons (PN-D10-01, etc ) pour le D-10/D-20,
mais | n'est pas compatibie avec certaines données pour le B-10, ete. Lors de
I'utilisation de librairies de sons, consultez la section page 130 concernant la

Procédure de chargement

compatibilité avec le D-10/D-20

@ Insérez ia carte de mémoire dans la fente de carte.

Appuyez sur la touche | DATA TRANSFER |.

i

Lot

Laoad

]
-4
o
i
m

17
1
T

[3] Appuyez sur la touche | UPPER/p | pour sélectionner “Load".

- _oEed Seleoid

Sélectionnez le bloc de données que vous voulez charger.

OSi vous voulez charger tous les blocs de données, appuyez sur la touche soit

[ Q/LOWER] soit [UPPER/p |.

Caro Load M1l
S Y Erter
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2 Copie des données d'une carte de mémoire dans le D-5 (chargement)

(OSi vous voulez charger des blocs de données individuels, appuyez sur l'une des
touches DISPLAY puis appuyez sut les touches | 4/LOWER

UPPER/}» | pour sélectionner un bioc.
“DISPLAY
|

Card Load Selesaotl
Sl redd Sebur
- -
LOVER UPPER
Données sonores Données de réglage de rythme
) Y
Caragd Losd oo Card Load = R
Ert e Sure S

P N =T

@ Appuyez sur la touche [ENTER |,

Taar o

W 3 hos e

v =
Appuyez sur ia touche | WRITE |.
La protection de la mémoire est proviscirement désactivée et vous revenez a

Paffichage de (4],

Appuyez une fois de plus sur la touche {ENTER |

Lorsque les données ont été correctement chargées, |'affichage suivant apparait

hrigvernent et vous revenez au mode de reproduction: précédent.

Comeleted

#5i les données n'ont pas &té correctement chargées, un message d'erreur est
affiché. Consultez les “Messages d'erreur’’ page 144 st prenez la mesure

appropriée
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3. Compatibilité avee le D-10/D-20

Le -5 peut utiliser les cartes de mémoire de librairies de sons pour le D-10/D-20 en vente dans le commerce Cependant,
puisqu'il n'est pas compatible avec certains des paramétres du D-10/D-20, il v a certaines limitations. Cette section
explique ies points qu’il faut connaltre lors de f'utilisation de cartes de mémoire du D-10/D-20 avec fe D-5

Le D-5 est compatible avec le B-10/0D-20, excepté les différences suivantes

- Le D-5 n'a pas les fonctions d'enregistrement de réverbération et de rythme du
D-10/D-20.
- Le D-10/D-20 n'a pas les fonctions d'effets de patch du D-5.

La comparaison des paramétres esi la suivante

- Paramétres de patch 1 Le D-10/D-20 n’a pas les paramétres pour les guatre
types d'effets de patch. Le D-5 n'a pas les paramétres
liés & la réverbération du D-10/D-20

» Paramétres de timbre : Compatibles

« Paramétres de sonorité : Compatibles

» Régiage de rythme : Lle D-5 n'a2 pas de réglage de commutateur de
réverbération pour chaque numéro de touche.

| Reproduction Lors de l'utilisation du D~5 avec des cartes de mémoaire pour le D-10/D-20, ayez
connaissance des points suivants

@ Dans le mode d'Exécution
Lorsgu'un patch est sélectionné d'une carte de mémoire pour le D~10/D-20 dans le
mede de reproduction d'exécution, les réglages de réverbération sont ignorés et les
réglages d'effets de paich ont leurs valeurs initiales

Mode d'effet ; OFF
Taux d'effet : 70
Equilibre d'harmonie : —02
Niveau de Chase : 70
Mode d'arpége : urP

@ Dans le mode Multi-timbral

Lorsqu'un timbre de carte de mémoire est sélectionné d'une carte de mémoire pour le
D-10/D~20 dans le mode Multi-timbral, le fonctionnement est normal.
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3 Compatibilité avec le D-10/D-20

Transfert de données Lors du fransfert de données entre le D-5 et une carte de mémoire pour le D-10/
D-20, ayez connaissance des points suivants.

@ D’une carte de mémoire au D-5
' n'y a aucun probléme lors de 'édition d’'un patch/timbre d’'une carte de mémoire

pour le D-10/D-20 et de son écriture dans la mémoire du D-5

Dans I'opération de chargement mentionnée précédemment, lorsque des données
d'une carte de mémoire pour le D-10/D-20 sont copies dans le D-5, les réglages
d'effets de patch ont leur valeur initiale et les régiages de réverbération sont ignorés
Les réglages de réverbération pour les données de réglage de rythme sont également
ignorés

@ Du D-5 3 une carte de mémoire
Dy fait de la compatibilité des données, nous déconseilions de stocker des données du

D-5 sur une carte de mémoire (RAM) qui contient des données du D-10/D-20 Lors
de l'utilisation d'une teile carte de mé@moire avec le D-5, reportez-vous page 120
“Lors de l'utilisation d'une nouvelle carte de mémoire'’ et convertissez-la en une carte
de mémoire pour e D-5.
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TRANSMISSION DE DONNEES VIA MIDI

En utifisant des messages exclusifs de systéme Roland, des données peuvent &tre transmises vers d’autres séquenceurs
MIDI ou d'autres D-5 pour les stocker

Données pour la transmission
Des données peuvent &tre transmises des trois maniéres suivantes

Transfert en masse (chargement en masse) :
Transmet les données par bloc (Toutes/sons/rythmes)
Transfert de patch/iransfert de timbre :
Transmet les données du patch/timbre sélectionné
Transfert provisoire :
Transmet le patch/timbre actuellernent édité, 1a sonorité, le réglage de rythme.

La procédure de transmission pour chaque méthode est la suivante

Transmissicn de données par bloc Transmission de données individueiles

@Transfert en masse {chargement en masse) @Transfert de patch {Données du patch sélectionné)

( A
-~ Toutes Paramétres de patch
Accord principal Paramétres de sonorité (Supérisure/inférieure)
Panoramique {parties 1-8) \ y,
Niveau (parties 1-B, partie de rythme) ) ) )
Canal Nglpt)l (parties 1-8, partie de rythme) @©Transfert de timbre (Données du timbre sélectionné)
Réserve de partiels {parties 1-8, partie de rythme) 4 B ] ~
Données de timbre

Bloc de son Paramétres de soncrité

N A

128 patches (A11-88. B11-88) @ Transiert provisoire {Données actueliement éditées}
128 timbres (A11-88. B11-88) - “

64 sonorités {i1-64) Paramétres de patch
Paramétres de sonorité (Supérieure/inférisure)

/
Bioc de rythme P
[ Données de réglage de rythme ) Parametres de limbre
\. Y. Paramétres de sonorité
v
4 ™~

Doennées de réglage de rythme

% Les données indiquées ici font référence aux réglages des divers paramétres
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Possibilités des messages exclusifs (Exclusive)
Voici certaines des manigres dont ies messages exclusifs peuvent &tre utilisés pour
transmettre des donnges du D-5 vers d'autres dispositifs MIDI
En transmettant des blocs individuels comme son ef rythme dans 1a mémoire d'un
séquenceur MIDI, etc., vous pouvez stocker une quantité de donnges beaucoup plus
grande gque lorsque vous utilisez une carte de mémoire. Ou, en transmettant “All'" vers
un autre D-5, tous ses réglages peuvent correspondre précisément & ceux du D-5 de
transmission
Lorsque vous employez un séguenceur MID] pour une reproduction par le D-8, vous
utilisez normalement des messages de changement de programme peur commuter les
patches et timbres Cependant, si les mémes données de séquenceur sont utilisées
pour la reproduction d'un D-5 qui contient des données de patch/timbre différentes,
les sons sélectionnés seront difiérents de ceux désirés, 5i vous voulez mettre en
séquence un autre D-5 en utilisant les mémes sons que lors de l'enregistrement,
enregistrez les régiages de patch/timbre désirés au lieu des donnéas de changement
de programme. En d'auires mots, enregistrez des données de patch/timbre unigue
dans le séguenceur MIDI

Méthodes de transmission
Il y a deux méthodes de transmission de données ; "handshake’ et "one-way'' Ces
deux méthodes sont expliquées ci-dessous. Lors de ia transmission de données par
biocs, ia méthode soit 'handshake’” soit “one-way'' peut &tre utilisée Les autres
données ne sont transmises gu'en utilisani la méthode "one~way'"

@ Handshake Dans la méthode “handshake”, les deux dispositifs communiquant (D-5) trans.
mettent tout en échangeant des signaux de confirmation Cela permet une trans-
mission de données rapide et siire Lors de l'utilisation de ia méthode “handshake”
pour transmettre, établissez les connexions ci-dessous.

/
-
MIDI N Mies QUT
e
= L Tm . mo cesmommcics
MIDE 1N MIDI QUT ! L
= Récepteur

=K

E@j S G RRER OR GO o ey an

S esmsassesessses
ey

Tl e

Transmetteur
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MIDI OUT

Tt

Dans {a méthode “one-way", les données sont transmises guelle que soit la condition
du récepteur. Les connexions sont simples, mais la méthode “'one-way” est un peu
plus lente que celle “handshake’’ Lors de I'utilisation de la méthode “one~way'' pour
transmetire, &tablissez les connexions ci-dessous

=

Récepteur

SIiE]
] s

f—1—1 f—]
[==]
D 3 B . FPoD cocomtmrooeeoon
LD SO ey PR e By e IS e

Transmetteur



1 Transmission de données individuelles

Il est possible de transmetire individuellement les données du patch/timbre sdlectionné ou les données (patch/timbre,
réglage de rythme) actueliement éditées. Lors de la transmission de données de patch/timbre, les données de sonorités
spécifides dans ce patch/timbre sont également transmises Utilisez cette fonction lorsque vous voulez enregistrer des
dornnées de son dans un séquenceur MID! au lieu de numéros de changements de programme

L.a transmission utilise la méthode “one-way''; établissez les cennexions appropriées.

Les données du patch sélectionné et les données de sonorité supérieure/inférieure spécifiées par ce patch peuvent étre
transmises. Cette opération est appefée “transfert de patch”

Avant de commencer, vérifiez que vous étes dans le mode d'exécution (le témain
PERFORMANCE est allumé).

Lors de la transmission de données du D-5 3 un séguencewr MIDI ou un autre D-5,
utilisez la procédure suivante

# Le transfert de patch utilise le numéro d'unité MIDI pour transmettre les données

Lorsque Pinstrument est mis sous tension, le numéro d'unité MID] est réglé sur 17

Activez le transfert de patch (fonction MIDI) du D-5 (de transmission).

(T:Appuyez sur {a touche | MIDI .

(@Appuyez plusieurs fois sur les touches | 4 | DISPLAY | B | pour obtenir
I'affichage de transfert de patch.

H;D} Fatokh Dume
==

@Appuyez sur la touche VALUE pour activer (ON) le transfert de patch.

* lL.orsque le transfert de patch est {aissé ON, la sélection de patch devient plus fente
pour une utilisation normale, vous devez donc le laisser OFF. Lorsque l'instrument
est mis sous tension, le transfert de patch est OFF.

xLors de [utilisation du fransfert de patch, vous devez faire correspondre les
numéros d'unité MIDI du fransmetteur et du récepteur Pour changer le numéro
d'unité MIDI, appuyez sur la touche [ 4 | DISPLAY, séiectionnez |'affichage de
numéro d'unité MIDI et effectuez le réglage désiré

@lorsque vous appuyez sur la touche | EXIT |, vous revenez au made de
repraduction d'exécution.
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1. Transmission de données individuelles

Sélectionnez le patch dent vous voulez transmettre tes données.
Lorsque vous sélectionnez un patch, les données de ce patch sont transmises.

Lors d'une transmission vers un séguenceur MIDI, réglez le séquenceur MIDI pour la
réception de messages exclusifs

Lors d'une transmission vers un autre D-5, les données peuvent &tre recues lorsgue
le D-5 de réception est dans le mode de reproduction d'exécution

sk Lors de ['utilisation de messages exclusifs provenant d'un dispositif MID! externe
(un séguenceur MIDI, etc.) pour changer les patches du D-5, vérifiez que les
numéres d'unité MID! des deux ctés correspondent Les patches ne peuvent pas
8tre changés si les numéros d'unité MIDI ne correspondent pas

136




1 Transmission de données individuglles

1es données du timbre sélectionné et les données de sonorité spécifiées par ce timbre peuvent étre transmises Cette
opération est appelée "transfert de timbre'"

Avant de commencger, vérifiez que vous &tes dans le mode Multi-timbral (le témoin
MULT! TIMBRAL est allumé).

Lors de la transmission de données du D-5 & un séquenceur MID! ou un autre D-5,
utifisez la procédure suivante

#Le transfert de timbre utilise le numéro d'unité MIDI (ou le canai de transmission
MIDI du clavier) pour transmettre les donndes Lorsque {instrument est mis sous
tenston, le numéro d'unité MIDI est réglé sur 17

Activez ie transfert de timbre (fonction MIDI) du D-5 (de transmission).

(T:Appuyez sur la touche | MIDI |

(Z:Appuyez plusieurs fais sur les touches | ¢ ! DISPLAY | p ] pour obtenir
'affichage de transfert de timbre.

MIDT Timbre Dune

1

{FAppuyez sur la touche VALUE [P | pour activer (ON) le transfert de timbre.

# Lorsque le iransiert de timbre est laissé ON, la sélection de timbre devient plus
iente ; pour une utilisation normale, veus devez donc le laisser OFF. Lorsque
Vinstrument est mis sous fension, le transfert de timbre est OFF

# Lors de lutilisation du transfert de timbre, vous devez faire correspondre les
numéros d'unité MIDI du transmetteur et du récepteur Pour changer le numéro
d'unité MIDI, appuyez sur la touche [ 4 ] DISPLAY, sélectionnez {'affichage de
numéro d'unité MIDI et effectuez le réglage désiré

@lorsque vous appuyez sut la touche [EXIT |, vous revenez au mode de
reproduction multi-timbrale.
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1 Transmission de données individuelles

Aprés avoir sélectionné Paffichage de la partie dont vous voulez changer le son,
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sélectionnez le timbre dont vous voulez transmettre les données.
Lorsque vous sélectionnez un timbre, les données de ce timbre sont transmises en
utifisant e numéro d'unité MIDI

Lors d'une transmission vers un séguenceur MIDI, régiez te séquenceur MIDI pour la
réception de messages exclusifs

Lors d'une transmission vers un autre D-5, les données peuvent étre recues lorsque
le D-5 de réception est dans le mode de reproduction multi-timbrale

# Lorsque vous voulez transmetire sur le canal de transmission MIDI du clavier sans
utiliser le numéro d'unité MIDI, sélectionnez les timbres pendant le mode d'afiichage
du clavier

# Lors de I'utilisation de messages exclusifs provenant d'un dispositif MID] externe
{un séquenceur MIDI, etc) pour changer les timbres du D-5, vérifiez que les
numéros d'unité MiDI des deux c6iés correspondent. Les timbres ne peuvent pas
&tre changés si les numéros d'unité MIDI ne correspondent pas. Lors du change-
ment de timbres en utitisant le canal MIDI, réglez e numéro d'unité MIDI sur
n'importe quelle valeur autre que OFF.



1 Transmission de données individuelles

Le transfert provisoire est utilisé pour transmettre les données du patch/timbre, de la sonorité et les dennées de réglage
de rythme en train d'étre éditées

Lors de la transmission du patch/timbre en train d'8tre édité, les données de sonorité spécifiées par ce patch/timbre sont
également transmises Lors de la transmission des données de réglage de rythme qui sont en train d'éire éditées, les
données de réglage pour les 85 touches sont transmises.

k Pour utiliser le transfert provisoire, il est inutile d'activer les fonctions MiDI
transfert de patch et transfert de timbre.

Le transfert provisoire utilise le numéro d'unité MIDI pour transmettre les données
Lorsque l'instrument est mis sous tension, le numéro d'unité MIDI est réglé sur 17 Si
vous devez le changer, utilisez la procédure suivante.

(DAppuyez sur la touche [ MIDI |.

@Appuyez plusieurs fois sur les touches DISPLAY pour obtenir
Paffichage du numéro d'unité MIDL

MIpI Ewmelw WeiLt#

@Appuyez sur les touches| € JVALUE[ B |pour changer le numéro d'unité MIDI.
@Appuyez sur la touche! EXIT pour revenir au meade de reproduction précédent.

@ Pour transmettre des données de patch

Dans le mode d'édition de patch, appuyez sur la touche | ENTER | pour transmetire
les données (paramétres de patch et les paramétres des deux sonorités affectées au
patch) en train d'étre éditées

@ Pour transmettre des données de timbre

Dans le mode d'édition de timbre, appuyez sur ia touche| ENTER |pour transmetire
les données (paramétres de timbre et le paramétre de sonorité affecté au timbre) en
train d'étre éditées.

@ Pour transmettre des données de réglage de rythme

Pendant I'édition de données de réglage de rythme, appuyez sur la touche| ENTER
powr transmettre les données (tout le réglage pour les 85 touches) en train d'étre
aditées
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2 Transmission par blocs

Cette section explique comment transmettre des blocs de données d'un D-5 & un autre et comment je D-5 recoit et
transmet des donnges. Lors de Putilisation d'un dispositif comme un séquenceur MIDI, vous devez consulter le mode

d'emploi de ce dispositif.

Les données peuvent 8tre transmises par bioc en utilisant soit la méthode
“handshake’’ soit la mé&thode “one-way’' Avant de commencer, décidez de la méthode
que vous voulez utiliser et établissez les connexions appropriges,

Faites correspondre les numéros d’'unité MIDI des cités de transmission et de
réception.
Lorsque l'instrument est mis sous tension, le numéro d'unité MIDI est réglé sur 17 Si
vous devez le changer, utilisez la procédure suivanie.

{DHAppuyez sur la touche[ MIDI ]

DAppuyez plusieurs fois sur les touches | | DISPLAY | b 1 pour obtenir
i'affichage de numéro d’'unité MIDL

" I [’ I Ewoclw it d#

(3)Appuyez sur les touches| < VAL{JE{ B+ |pour changer le numéro d'unité MIDI,

Appuyez sur la touche [ DATA TRANSFER| des deux dispositifs, celui de
transmission et celui de réception.

Appuyez sur les touches | 4 | D4SPLAY | p | des deux dispositifs, celui de
transmission et celui de réception, pour obtenir Paffichage suivant.

<Lorsque la méthode “Handshake' est utilisée (cété de transmission/cété de
réception)>

Hezhakte Bullk =l

Do py = Lol

Lorsque la méthode ‘‘One-way' est utilisée (c6té de transmission/cété de
réception)>

Dre-Wes Bulk Sel

VR L.omozm e

(Le reste de la procédure est le méme pour les deux méthodes “handshake’ et “one-
Way”)
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2 Transmission par blocs

Sur le dispositif de transmission, appuyez sur la touche | </LOWER | pour
sélectionner “Dump”. Sur le dispositif de réception, appuyez sur la touche

UPPER/P | pour sélectionner “Load”.

@ Pour le dispositif de transmission, sélectionnez le type de données & transmettre.
Pour le dispositif de réception, sélectionnez le méme type de données.

QOlors de la transmission de ioutes les dennées en méme temps, appuyez sur la
touche | 4/LOWER |ou | UPPER/P |pour séiectionner “All"

QLors de ia transmission de blocs individuels, appuyez tout d'abord sur 'une des
touches L_L‘i DISPLAY pour commuter 'affichage. Lors de la transmission de

données sonores, appuyez sur la touche | 4/LOWER | (scn) et lors de la

transmission de données de réglages de rythme, appuyez sur la touche

UPPER/P | (rythme)

Appuyez sur |a touche ! ENTER | du dispositif de réception.

Tirmn Protect off
cppme T Write Exit

Appuyez sur la touche | WRITE |du dispositif de réception.

La protection de la mémoire est provisoirement désactivée et vous revenez &
l'affichage de

Appuyez une fols de plus sur la touche | ENTER i du dispositif de réceptiion et il

est prét a recevoir des données.

Bl =t mlbeos oozt dod s

Dlosoi tod s

Appuyez sur la touche| ENTER |du dispositif de transmission et les données sont
transmises.
Larsque les données ont 8té correctement transmises, {'affichage indigue “Compie-
ted" pendant un court moment, puis revient au mode de reproduction précédent

#5i les données n'ont pas éié correctement transmises, un message d'erreur est

affiché Consuitez les “Messages derreur’” page 144 et prenez |la mesure
appropriée.
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INFORMATIONS SUPPLEMENTAIRES

1 Messages d'erreur
2 Dépannage
3 Liste de mode d'Exécution -
4 Liste de mode Muiti-Timbrai
5 Liste de paramétres de sonorité
6 Liste de son PCM Coe
7. Régiage de rythme (Régiages d'usine) -
8 Sonorités présélectionnées - - -
9 Tableaux & remplir

a. Patch/Timbre -

b Sanerité

¢ Réglage de rythme




1 Messages d'erreur

Lersque des opérations sont incorrectement effectues ou lorsque des situations imprévues surviennent, un message
d'erreur est affiché Utilisez cette section pour déterminer la cause du message d'erreur, et effectuez les actions indiguées.

+ Si le méme message d'erreur est affiché hien que les opérations soient correctes,
consultez un centre de service Roland

@ Messages apparaissant lorsque la pile est presque épuisée

Clhve ok

Inter

rral Bast

toe

Coby oo b

[ o

in
in
{u
o+
Pa
il

Probléme :

La pile de sauvegarde du D-5 est presque épuisée.
Action :

Consultez un centre de service Roland.

Probléme :
La pile de sauvegarde de ia carte de mémoire, optionnelle (M-
256D, M-256E) est presque épuisée

Action :
Lisez e mode d’emploi de la carte et remplacez la pile (CR2016)

@ WMessages apparaissant pendant le jeu

Lo

ot RFReadwdo

Bl oem s Dae o

MII

Eur ey

Fial i
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Probiéme :
l.a carte de mémoire n'est pas correctement insérée.
Action @
Insérez correctement la carte de mémoire et répétez 'opération

Probléme :
Une carte de mémoire ne contenant pas de données ou contenant
des données pour des appareils autres que le D-5 {ou le D-10/D-
20) est insérée

Action :
Insérez le type correct de carte de mémoire et répétez Vopération

Probléme :
Ce message est affiché lorsaue la réception des données dépasse ta
capacité.

Action
Aprés un petit moment, veous reviendrez au méme état qu'a la mise
sous tension



1. Messages d’erreur

@ Messages apparaissant pendant I"écriture ou le transfert de données

- - Probléme :
Tupre Frotect off La protection de mémoire du D-5 est active
mrney WedteskEadl Action 1 :
Si vous désirez provisoirement désactiver la protection de mémoire
et continuer, appuyez sur la touche | WRITE |, puis de nouveau sur
la touche | ENTER | (Reportez-vous & "'A propos de la pratection
de mémaire "' @ la page 99 du volume REPRODUCTION).
Action 2 :
Appuyez sur la touche [ EXIT |pour interrompre {'opération.
B — Probléme :
Cavd Frateci=d La protection de la carte de mémoire est activée
Action 1 :
Désactivez la protéection de mémoire et appuyez sur la touche
[ENTER |
Action 2 :
Appuyez sur fa touche [ EXIT |pour interrompre I'opération
L Probléme :
Bromng Car L
Une carte de mémoire ne contenant pas de données ou contenant
des denndes pour des appareils autres que le D-5 {ou le D-10/D-
20} est insérée.
Action 1 :
insérez le type correct de carte de mémoire et appuyez sur la touche
Action 2 :
Appuyez sur la touche [ EXIT |pour interrompre I'opération.
. Prohiéme :
Weong Dard . L
_ Lors de la sauvegarde de données, une carte de mémoire ne
ke contenant pas de données ou contenant des données pour des
appareils autres que le D-5 (ou le D-10/D-20) est insérée.
Action 1:
Insérez le type correct de carte de mémoire et appuyez sur la touche
Action 2 :
Pour utiliser une nouvelle carte de mémoire {ou une carte de
mémoire utilisée par d'autres appareils) comme carte de mémoire
D-5, appuyez sur la touche et les données seront
sauvegardées
Action 3 :
Appuyez sur la touche | EXIT |pour interrompre I'opération.
Card Hot Eeads Probleme: "y
lL.a carte de mémoire n'est pas correctement insérée,
Action :

Appuyez sur la touche { EXIT |, insérez correctement la carte de
mémaoire et répétez 'opération.
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1. Messages d’erreur

Tevzert Lz
Ho oal s
e SDrace
Card Evrror

Ewait
tatas Mizmataolk

frar ik
MIDT Coemroamd o st
Ermp E=it
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Probléme :
La carte de mémuoire n'est pas correctement insérée
Action :
Insérez correctement la carte de mémoire et répétez 'opération.

Probléme :
La carte de mémuoire ne contient pas les données spécifides (lorsque
la carte de mémoire insérée est une carte de mémoire D-10/D-20
ou une carte de mémoire qui ne contient que des données de son/
rythme),

Action :
Insérez correctement la carte de mémoire et répéter Vopération
de chargement.

Probléme :
Les données spécifiges ne peuvent étre stockées sur cette carte de
mémoire (lorsque la carte de mémoire est une carie de mémoire D-
110 ou une carte de mémoire qui ne contient que des données de
son/rythme)

Action :
insérez correctement la carte de mémoire et répétez ['opération
de sauvegarde

Probleme :
Les données n'ont pas été correctement sauvegardées
Action :
Appuyez sur la touche | EXIT |et répétez I'opération de sauvegarde.

Probléme :
Les réglages de données des appareils de transmission et de
réception ne correspendent pas

Action :
Appuyez sur la touche [ EXIT |, effectuez les réglages corrects et
répétez Popération de transfert.

Probléme :
Les données r'ont pas été correctement hegues

Action :
Appuyez sur la {ouche ['ﬁ(_Tﬂe! répétez 'opération de transfert de
données



1. Messages d'erreur

Autres messages

Vous avez appuyé sur la touche | EXIT |pour annuler I'opération

L'écriture/transfert de donnéas est terminée

I G T =0 =
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2. Dépannage

Le D~5 posséde de nombreuses fonctions et certains réglages peuvent produire des résultats imprévus. Dans certains cas,
les problémes dans les appareils tels que le systéme ampli/enceintes peut étre la cause du mangue de son. lci, nous
expliquons certains problémes communs et ce qu'il faut faire

@ Pas de son/Le volume est bas
OFEst~ce que le [VOLUME| est réglé bas 7
Augmentez le volume du D-5 cu du systéme ampli/enceinte & un niveau approprié

(Ole son arrive-t-il dans le casque d'écoute 7
Si vous n'entendez aucun son par le casque d'écoute, le probiéme se trouve dans les
cébles audio ou le systéme ampli/enceinte. Vérifiez les connexions

{OEst-ce gque la fonction MID1 “Local Control'' est off ?
Reportez-vous a la page 12 "Bl Accord/Fonction”

O (Dans le mode Multi-Timbral), est-ce gue le canal de transmission du clavier
correspond au canal MIDI de la partie ?
Reportez-vous & la page 12 "l Accord/Fonction™.

QO (Dans le mode Multi-Timbral), est-ce que le niveau de volume de la partie est trop
bas 7
Reportez-vous a la page 12 "{I

Accord/Fonction'"

OEst-ce que les dornées de volume MIDI ont été recues d'un appareil MID! externe
pour abaisser le niveau de volume du D-5 7
Appuyez sur |a touche | MODE |et sélectionnez de nouveau le mode précédent pour
retourner a la normale

@ On ne peut entendre les sons de rythime
OEst-ce que le niveau de volume de son de rythme est trop bas ?
Reportez-vous 3 la page 39 "“Section lll Réglage de rythme"

OEst-ce que le canal MiDi de la partie de rythme est correctement réglé ?
Reportez-vous & la page 16 "B Fonctions MiD{"

@ Le diapason est faux
OEst-ce que la transposition de clé est utilisée ?
Reportez-vous & la page au volume REPRODUCTION, page 40, “Transposition de
Cléll

QEst-ce que I'accord principal est incorrect 7
Reporiez-vous & ia page 12 “§H Accord/Fonction'”.

4 Si le diapason d'un patch/timbre spécifique est incorrect, vériiiez les réglages de ce
patch/timbre ou sonorité (Décalage de clé, accord fin, diapason grossier, diapason
fin, etc )
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2 Dépannage

@ On ne peut changer les patches/timbres
(OEst-ce que le mode de reproduction de ROM ou de rythmes manuels est
sélectionng ? (Vérifiez les t8moains)
Appuyez sur la touche | MODE | de sorte que le témain PERFORMANCE ou MULTH
TIMBRAL s'allume

OEtes-vous dans le mode de reproduction 7 (Edition, etc )
Appuyez sur la touche | EXIT |pour retourner dans le mode de Reproduction.

Les réglages de panoramiques n’ont pas le résuitat prévu.
OkEst-ce que la sonorité utiflise seulement un partiel 7
Les sonorités créées en nutilisant qu'un partiel permettent un panoramique sur huit
étapes.

{OEst-ce que |2 structure de paramétre de sonerité (groupe commun) est réglée sur
8ou9?
Lorsque les structures 8 ou 9 sont utilisées, chague partiel est positionng d'une
maniére différente.
Reportez-vous 2 la page 49, "' 2 Partiels et Structures”

Les données MIDI ne sont pas correctement transmises/recues
OFst-ce que les fonctions MIDI des cBtés transmission et réception sont
correciement réglées 7
Reportez-vous & ia page 16 "B Fonctions MID{""

@ Le programmateur ne peut étre utilisé pour I'édition
OEst-ce que fe programmateur et le D-5 soni réglés pour correspondre aux numeroes
d'unité 7
Reportez-vous & la page 16 “F3Fonctions MIDI"
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3 Liste de mode d'Exécution

150

Accard/Fonction Valeur Paramétre de patch Valeur
Accord principal (x1) | 428 —453 OFF, Jeu d'accard,
Protection de mémoire  (¥1) (#2) | OFF, ON Sélection d'effet de patch | Harmonie, Chase,
Niveau de rythme (1) | 0—100 (*3) | Arpége

Mode de clavier WHOLE, DUAL, SPLIT
Fonction MIDI Vateur Point de séparation Cz—CH#7
Sétection de sonerité Groupe de sonorité ;2. b, i (c)
MIDI ReCH 116 (INFERIEURE/SUPERIEURE) | No de sonorité : 1 — 64
MIDI TxCH 1186 b b
gcalage de touche
— - 24— +
MiDi Canal de rythme (¥1) [ 1—16 (INFERIEURE/SUPERIEURE) 24 24
MIDI Locai (¥1) (x2) ]| OFF, ON
" - Accord fin —BO— +50
MiDt Bender OFF. (INFERIEURE/SUPERIEURE)
MiDI Modulateur QFF, ON
Gamme de bender 0—24
MID! Volume Rx OFF, ON {INFERIEURE/SUPERIEURE)
MIDI Maintien OFF, ON
WiDi on O p_—— Mode d'affectation 1.23 4
angement de programme | OFF, O (INFERIEGURE/SUPERIEUREY |~ =
j % FF, ON
MIDI Expressin {1) | OFF, O Toux Gatiot 500
| Souffi ¥
MID! Souftle (41) | OFF, EXP. MOD, E & M Equilibre d'harmanie -10—0
MiDi NO. d'unié #1) (%2 FF, -
I ds thE ;E 2§ OFF, 17—32 Décaiage de Chase - 3212
ransfert de paltch (%1) (¥ FF, ON :
d 0 Niveau de Chase 0—100

(*1) Egalerment effectif dans le mode Multi-timbral

(*2)
{ension
Protection de mémoire
MID! Local
MIDI NO d'unité
MIDH Transfert de patch

Retourne a la valeur initiale lors de la mise sous

N
ON
17
OFF

Mode d'arpége

UP, DOWN, U & D, RND (Algatoire}

Equilibre de sonorité

(nFEREURE/sUPERIEURE) | O 100
Niveau de patch 00— 100
{espace) A—Za—z0—9
Nom de patch QBT k- S
<= >

("3) Réglez en utilisant les

panneau

quatre touches d'effet sur le



4 Liste de mode Multi~-Timbsral

Accord/Fonction Valeur Paramétre de timbre Valeur

Accord principal (¥1) | 428 —453 L i Groupe de sonorité : a, b, i (c)r
Sélection de sonorité -,
Protection de mémoire (%1) (¥2) | OFF, ON No. de sonorité : 1 — B4
Niveau de partie R (*1) Q--100 Décalage de touche — 24— + 24
Partie 1-8 Panoramigue : Accord fin -1 -80— +50
. ) To—><—<7

Panoramique et niveau Niveau : G — 100 Gamme de bender 024
Partie 1-8,R Réserve 0—32 Mode d'affectation 1,2 3 4

Fonction MIDI Valeur
MIDI Partie 1-8 RxCH 116
MIDI Partie R RxCH (x1) 1—16
MiDi Local (¥1) | OFF, ON
MIDI Expression (¥1) | OFF, ON
MID! Souffle {¥1) | Exp, Mod, E & M, OFF
MiDI No d'unité  (x1) (%2) OFF, 1732
MDD ?ransfevt QE timbre OFF ON
Protection de mémoire  ($1) {¥2)
MLDE Canal de clavier 1—16

(*1) Egslement effectif dans fe mode d'Exécution

{*2) Retourne & i valeur initiale lors de la mise sous

tension

Protection de mémoire - - ON

MIDI No d'unité : - 17

MIDH Transfert de timbre- OFF
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5 Liste de paramétres de sonorité
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Groupe de paramétre

Parameétre

Géndrateur do son (¥1)

s | P

valeur

Nom de sonorité

(Espacey A—Z a—z 0—8

& H 1?2,k 4+ - < = >
Commun Structure 1 et 2 1—13
Structure 3 et 4 1--13
Mode d'ENV NORMAL, NON SUSTAIN
Assourdissement de partlel QFF, ON {# 2)
Diapason grossier (@] C1—C9
Diapason fin O - 50— 0~ 4 50
; -1 =1/2, ~-1/4.0.1/8. 1/4. 3/8. 1/2.
WG Diapason/Modulation| SUite de touche C | 's/8 3/4 7/8 1, 5/4, 3/2, 2 s, s2
(Partiel 1/2/3/4) LFO Taux O 0— 100
LFO Profondeur [@) 0—100
Sensibilitd de moduiation O 0— 100
Commutateur de bender O OFF, ON
Farme d'onde X SQU (carrée), SAW (dent de scie)
WG Forme PCM banque d'onde O 1, 2
(Partiel 1/2/3/4) PCM No. & onde Q 1 1-128
Largeur d'impulsion x 0—100
PW Sensibilité de vélocité x o e (e T
ENV de diapason ENV Profc.m‘d‘etjr __ O Q0—10
) ENV Sensibilité de vélocité O Q-3
(Partiet 1/2/3/4) ENV Suite de touche (durée) O 0=q
ENV de diapason Durée 1, 2,3, 4 O 0— 100
(Partiel 1/2/3/4) Niveau 0, 1, 2, Fin @] - 50—0—+50
Fréguence de coupure ps 0-—100
Résonance b 0—30

TVF Fréquence
{Partiel 1/2/3/4)

Suite de touche {Fréguence)

-1 -1/2 -1/4.0, 1/8, 1/4 3/B.
1/2,5/8,3/4, 7/8, 1, 5/4, 3/2, 2

Point de potarisation

x

<AT—<C7, > A1 —>C7

OO|OO|CI0|0|OIO|000[0I0T C OO0} C |OjOJOICIO|OI0|OICIx % |0|0IC|0i0| © |olo
X

Niveau de polarisation " —_F 0=+ 7
ENY Profondeur X 0100
TVF ENV ENV Profondeur % 0— 100
{Partiel 1/2/3/4) Sensibilité de vélocité
ENV Suile de touche (Profondeur) x 0—4
TVF ENV EN\:: Suite de touche (Durée) x Q-4
(Partiel 1/2/3/4) Durée 1. 2, 3. 4 x 10100
Niveau 1, 2, Maintlen X 0—100
Niveau O 0-—100
Sensihilité de vélocité O ~-50—0— +50
TVA Niveau ::?i”t d(; puialns.atz?.n i 1 g < :‘\; "-"(;’. C7, > A1 — >»C7
) iveau de pelarisation - 12
Partiel 1/2/3/4
(Partiel 2/2/3/4) Point de potarisation 2 O | <Al—<CT, = Al—>C7
Niveau de polarisation 2 C -12—0
ENV Suile de touche (T1) O 0—4
ENV Suite de touche (durée) O 0—4
NV
T:AFH 2134 | Durée 1,2, 3, 4 @] 0—100
(Partiel 1/2/3/4) Niveau 1, 2, Maintien O | 0—100

Gk

§ : Effectif pour le générateur de son de syntha

P : Effectif pour le générateur de son PCM

(% 2)

Réglez en utilisant les touches de numére 5-8 du panneau




6 Liste de son PCM

Banque 1
No Nom de son PCM Remarque No. Nom de son PCM - Remarque
1 | Bass Drum — 1 Sons de rythme 65 | Steel Guitar
2 | Bass Drum -~ 2 66 | Dirty Guitar
3| Bass Drum -3 67 1 Pizzicato
t51 gnare grum - ; 68 | Harp
nare Drum = 69 | Contrabass
6 | Snare Drum — 3 70 | Cello
7 | Snare Drum - 4 71 | Vielin -1
81 Tom Tom —1 T2 | Violin -2
18 l’{prﬂ T&m -2 73 | Koto
- t
11 Hligh - Hzt {Loop) 74 | Draw bars {Loop) Sons soutenus
12 | Crash Cymbal — 1 75 | High Organ (Loop)
13 | Crash Cymbai — 2 (Loop) 76 | Low Organ (Loop)
14 | Ride Cymbal — 1 77 | Trumpet (Loop)
15 | Ride Cymbal — 2 (Loop) 78 | Trombane (Loop)
16 | Cup 79 | Sax— 1 (Loop)
17 | China Cymbal -~ 1 80 | Sax — 2 (Loop)
13 %hinas Cymbal — 2 (Loop} g; gg%d é;—;sw{i )
im Shot QoD
20 Hland Clap 83 | Acoustic Bass (Loop)
21 | Mute Migh Conga 84 [ Electric Bass~ 1 {Loop}
22 | Conga 85 | Electric Bass — 2 {Loop)
23 | Bongo gﬁ gut §Ggl‘na] {L(oop) )
24 | Cowbell 7 | Steet Guitar (Loop
%2 | Tamboutine 88 | Eiectric Guitar (Loop)
26 | Agogo 80 | Gat o)
27§ Claves 810 11.00p
28 | Timbale High 91 | Violin {Loop)

29 | Timbale Low 92 | Electric Piano— 1 (Loop)
30 | Cab 93 | Electric Plano — 2 (Loop)
0 | Cabasa o4 i—i{a;psichord -1 ELoopg

. . , 95 | Harpsichord — 2 (Loop
g; ;:nm’lp:?l: Attack Sons d'attague 96 | Telephone Bell (Loop)
panl ) g7 | Female Voice — 1 (Loop)
33 | Acoustic Piano High 98 | Female Voice ~ 1 (Loop)
34 | Agoustic Piano Low : P
35 | B Forte Th 98 | Male Voice — 1 (Loop)
36 | Organ Peroussion 100 | Male Voice -2 (Locp)
pectrum — oop
gg [if;gwet 102 ! Spectrum ~ 2 (Loop)
39 | Trombone 103 | Spectrum — 3 (L.oop}
40 | Clarinet 104 | Spectrum — 4 (Loop)
41 | Flute High 108 | Spectrum - 8 {Loop)
pectrum — oop
3% g’t“te Low 107 | Spectrum — 7 {Loop)
44 | indian Flute 108 | Spactrum — 8 (Loon)
trum - oop
45 | Breath 110 Spec _
r . pectrum — 10 (Loop}
2 | Vhaoms e
48 | Marimba ) 112§ Shot — 1 Sons décroissants
50 | Xoioohone Low 14| Shei- 3
vlophone Low 3 ot ~
51 | Kalimba 115 | Shot - 4
2| o iHECS:
ime Bar hot -
64 | Hammer 118 | Shot ~ 7
gg g;;l.lr?{ 119 ghot -8
i 120 | Shot ~ 3
57 | Nails 121 | Shot — 10
58 | Fretless Bass 122 | Shot— 11
53 | Pull Bass 123 § Shot ~ 12
60 | Stap Bass 124 1 Shot — 13
61 | Thump Bass 125 | Shot — 14
62 | Acoustic Bass 126 | Shot — 15
63 | Electric Bass 127 | Shot ~ 16
64 i Cut Guitar 128 | Shot ~ 17
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6 Liste de son PCM
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Banque 2
No Nom de son PCM Remargue No Nem de son PCM Remargue
é Eass Brum - ; # Song da rythme €5 Eoog - 35
ass Drum — 2 % ' i 66 | Loop - 36
(L'accord principal
3 | Soare e 3% affectera pas & | toon 3
5 | Snare Drum — 2 % le diapason) 69 | Loop — 39
6 { Snare Drum — 3% 70 | Loop — 40
7§ Snare Drum — 4 % 71 | Loop — 41
8| Tom Tom~—1#% T2 | Loop — 42
9| Tom Tom— 2% 73 | Loop — 43
10 | High — Hat # T4 | Loop — 44
11 | High — Hat % (Loop) 75 | Loop — 458
12 | Crash Cymbal ~ 1 * 76 | Loop ~ 46
13 | Crash Cymbal— 2% (Loop) 77 | Loop — 47
14 | Ride Cymbal -~ 1 % 78 | Loop ~ 48
;Ig gide Cymbal — 2 (Loop) 79 | Loop — 48
up * 80 { Loop — 50
17 | China Cymbal — 1 # 81 { Loop — 51
18 | China Cymbal — 2+ (Loop} 82 i Loop —~ 52
19 | Rim Shot * 83 | Loop ~ 53
20 | Hand Clap * 84 | Loop — 54
21 { Mute High Conga = 85 | L.oop — B5
55| Bona 8 | Loon 229
ongo ¥ aop —
24 | Cowbeil % 88 | Loop — 58
%g iambourine * 89 | Loop~ 59
gogo * 90 { Loop ~ 60
27 | Claves 91 | Loop — 61
28 | Timbale High % 92 | Loop — 62
29 | Timbale Low 93 | Logp — 63
30 | Cabasa # 94 | Loop - 64
g% toop - :12 Song d'effet gg :JJam - ;IZ E%ocmg Sans d'effet
oop - I am — oop
33 | Loop- 3 (u?e boucle du 57 | Jam - 3 {Loop) (ang boucle de
34 | Loop — 4 méme son} 98 | Jam ~ 4 {Loop) piusieurs sons)
35| loop—~5 99 | Jam -5 {Loop)
36 1 Lloop—~6 100 | Jam — 6 (L.oop)
37 toop~7 101 | Jam -7 (Lcop)
38 :Loop-8 102 | Jam — 8 (Loop)
39 | Loop -9 103 | Jam — 9 (Loop)
40 | Loop — 10 104 | Jam ~ 10 (Loop)
41 | Loop - 11 105 | Jam — 11 {Loop)
42 { loop~ 12 106 | Jam — 12 (Loop)
43 | Loop — 13 107 1 Jam - 13 (Loop)
44 | Loop — 14 108 1 Jam ~ 14 (Loop)
45 | Loop~ 158 109 | Jam ~ 15 (Loop)
46 | Loop - 16 110 | Jam ~ 16 {lL.oop)
47 | Loop ~ 17 111 | Jam = 17 {Loop}
48 | Loop — 18 112 | Jam - 18 (Loop)
49 [ toop~ 18 113 | Jam - 18 (Loop)
50 { Loop — 20 114 | Jam -~ 2C (Loop)
51 | Loop - 21 115 | Jam — 21 (Loop)
52 | Loop — 22 116 | Jam ~ 22 (Loop)
53 | Loop — 23 117 | Jam — 23 (lL.oop)
54 | Loop — 24 118 | Jam ~ 24 (Loop)
55 | Loop - 25 1191 Jam - 25 (Loop)
b6 | Loop — 26 120 | Jam — 26 (Loop)
57 | Loop — 27 121 | Jam — 27 {Loop)
58 | Loop — 28 122 | Jam — 28 {Loop)
55 | Loop — 29 123 | Jam - 29 {Loop)
60 | Loop — 30 124 | Jam ~ 30 (Loop)
61 1 Loop ~ 31 125 | Jam - 31 (Loop)
62 i Loop ~ 32 126 | Jam — 32 (Loop)
63 | Loop— 33 127 | Jam ~ 33 (Loop)
64 | Loop ~ 34 128 | Jam ~ 34 (Loop)




7 Réglage de rythme (Régiage d'usine}

[Sonorités rythmiques présélectionnées]

[Réglage de rythme préprogrammé]

- . Nombre de Sonaorités rythmiques .
No Sonarités rythmigues partiels (No de sonarité) Numéro de note
01 Closed High Hat —~ 1 1 i Native Drum - 3
()2 Closed High Hat — 2 1 Drum — 2
03 Open High Hat — 1 2
104 Open High Hat -2 2
105 Crash Cymbal 2
06 Crash Cymbal (short) 1
07 Crash Cymbal (mute) 1
108 Ride Cymbal 2
r09 Ride Cymbal (short) 1 Low Tom Tom -~ 3
110 Ride Cymbal (mute} 1 Snare Drum —6
rii Cup 2
12 Cup (mute) 1
£13 China Cymbal 2
r14 Splash Cymbat 1
15 Bass Drum ~ 1 2
r16 | Bass Drum—2 1 Ko e
17 Bass Drum - 3 2 h Tom Tom =13
18 Bass Drum - 4 1 :
119 Snare Drum - 1 1 h Tom Tom-—2
120 Snare Drum — 2 1
r21 Snare Drum — 3 H
122 Spare Brum —4 2z
r23 Snare Drum ~ 5 1
r24 Snare Drum - 6 1
r25 Rim Shot 1
126 Brugh — 1 2 Long Whistle
27 Brush ~ 2 2 Short Whistle
28 High Tom Tom — 1 1
t28 Middie Tom Tom ~ 1 1
r30 Low Tom Tom —1 1
r31 High Tom Tom - 2 1
132 Middle Tom Tom - 2 1
133 Low Tom Tom — 2 1
r34 | High Tom Tom —3 2
135 | Middle Tom Tom — 3 2
r36 Low Tem Tom ~ 3 2
137 High Pitch Tom Tom - 1 1
r38 High Pitch Tam Tom ~ 2 1
r39 Hand Clag 1 I (mute)
r40 Tambourine 1 -3
r41 Cowbell b (mute)
142 High Bongo 1
143 Low Bongo 1
144 High Conga {(mute) 1
45 High Conga 1
t46 Low Conga 1
r47 High Timbale 1 b C
r48 L.ow Timbale 1 !
r49 High Agogo 1 Crash Cymbal
150 Low Agogo 1 High Tom Tom =i
b1 Cabasa 1 Middle Tom_ Tom — 2
52 Maracas 1 0 H
853 Short Whistle 2
154 Long Whistle 2
155 Quijada 3
156 Claves 1
157 Castanets 2
158 Triangle 2
59 Wood Block 1
160 Ball 2
161 Native Drum ~ 1 1
52 Native Drum -2 i Bass Drum — 2
66l::|3: Native Drum—3 1 : Bass Drum — 1
0
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8 Sonorités présélectionnges

Groupe a Groupe b
No. Nom de sonorité Ngmbre de No. Nom de sonorité Nombfe de
pariiels partiels
0 AcouPianol 3 01 Fantasy 4
02 AcouPiano2 2 02 Harmo Pan 4
03 AcouPiano3 2 03 Chorale 3
04 Honky-Tonk 3 04 Glasses 3
05 ElecPiano 3 05 Soundtrack 4
0B ElecPiano2 3 06 Atmosphere 4
o7 ElecPiano3 2 07 Warm Bell 4
08 ElecPiano4 1 o8 Space Horn 4
09 EiecOrgani 4 o Echo Bell 3
10 ElecOrgan?2 2 10 lce Rains 4
11 ElecOrgan3 2 11 Chos 2002 2
12 ElecOrgand 1 i2 Echo Fan 2
13 PipeCrgan’ 3 i3 Bell Swing 3
14 PipeCrgan2 3 14 Reso Synth 2
15 PipeQrgan3 2 15 Steam Pad 3
16 Accordion 2 16 VibeString 4
17 Harpsi 1 3 17 Syn Lead 1 4
1 Harpsi 2 2 18 Syn Lead 2 2
19 Marpsi 3 1 19 Syn Lead 3 2
20 Clav 1 3 20 Syn Lead 4 2
21 Clay 2 2 21 Syn Bass 1 3
22 Clav 3 2 22 Syn Bass 2 2
23 Celesta 1 3 23 Syn Bass 3 2
24 Celesta 2 2 24 Syn Bass 4 3
25 Violin 1 3 25 AcouBass 1 2
26 Violin 2 2 26 AcouBass 2 1
27 Cetlo 1 3 27 ElecBass 1 2
28 Ceilo 2 2 28 ElecBass 2 2
29 Contrabass 2 28 SlapBass 1 2
30 Pizzicato 3 30 SiapBass 2 3
31 Harp 1 3 a1 Fratless 1 4
32 Harp 2 2 32 Fretless 2 2
33 Strings 1 4 a3 Vibe 2
34 Strings 2 3 34 Glock 3
35 Strings 3 2 35 Marimba 3
36 Strings 4 3 36 Xvlophone 2
37 Brass 1 4 37 Guitar 1 3
38 Brass 2 3 38 Guitar 2 3
39 Brass 3 4 39 Elec Gtr 1 4
40 Brass 4 4 40 Eiec Gtr 2 4
41 Trumpet 1 3 41 Koto 2
42 Trumpet 2 2 a2 Shamisen 2
43 Trombone 1 3 43 Jamisen 2
44 Trombone 2 2 44 Sho 4
45 Horn 3 45 Shakuhachi 4
46 Fr Horn 2 46 WadaikoSet 4
47 Engl Horn 2 47 Sitar 4
48 Tuba 2 48 Steat Drum 4
48 Flute 1 4 49 Tech Snare 4
50 Flute 2 2 50 Elec Tom 4
51 Piccolo 3 51 Revese Cym 2
52 Recorder 2 52 Ethno Hit 4
53 Pan Pipes 3 53 Timpani 2
54 Bottleblow 3 54 Triangle 2
55 Breathpipe 4 55 Wind Bell 3
56 Whistle 2 56 Tube Bell 4
57 Sax 1 2 57 Qrche Hit 4
58 Sax 2 2 58 Bird Tweet 1
59 Sax 3 2 59 OneNoteJam 4
60 Clarinet 1 2 60 Telephone 1
61 Clarinet 2 3 61 Typewriter 2
G2 Oboe 3 62 Insect 2
63 Bassoon 2 63 WaterBells 3
64 Harmenica 2 B84 JungteTune 4

156




9 Tableaux a remplir

Paramétres de patch

No.

Nom de patch

No.

Mo de patch

Effet de patch

Effet de patch

Mcde de clavier

Mode de clavier

Poini de séparation

Point de séparation

Supérieure

Sonarité

Inférieure

Supérisure

Sonaorité

Inférieure

inférigure | Supérieure

inférieure | Supérieure

Décalage de touche

Décalage de touche

Accerd fin

Accord fin

Gamme de bender

Gamme de bender

Mode d'affectation

Mode d'affectation

Taux detfat

Taux deffet

Equitibre d'harmanie

Equiiibre d’harmaonie

Niveau de Chase

Niveau de Chase

Décalage de Chase

Décalage de Chase

Mode d'arpége

Mode d'arpége

Equilibre de sonorité

Equilibre de sonorité

Niveau de patch

Niveau de patch

Paramétres de timbre

No.

Sétection de sonorité

Ne

Sélection de sonorité

Décalage de touche

Décalage de touche

Accord fin

Accord fin

Gamme de bender

Gamme de bender

Mode d'affectation

Mode d'affectation

No. Sélection de sonorité

Na. Sélection de sonorité

Décalage de touche

Décalage de fouche

Accord fin

Accord fin

Gammea de bender

Gamme de bender

Mode ¢alfectation

Mode d'affectation
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9 Tableaux & remplir

1568

Ne. de sonorité

OPERATION QPERATION
e PARAMEYRE VALEUR AN PARAMETRE VALEUR
GROUPE OUE GROUPE QUE
Commun TVF Frég/Env 1 TVF Fréquente e coupure
1 Nom de sonorité
2 TVF Résonance
3 TVF Suite do
D tauche fréguarice
2 Structures 1 & 2 |:| @ 4 TVF Faint de polansation
3 TVYF Hiveau de potansation
I____| TVE Profondeur ENY
3 Structures 3 & 4 EB:] i frandey
|:I 7 TVF Viélocilé ENV
3 TVF Suita de loucl
4 | Mode ENV 8| £ Protondenr
WG Diapason/ H WG Drapasen approvimetl ENV TYF 1| TVF Suite t louche Temps
Modulation
? WG Diapasen s ? TVE ENV Temps 1
WG Suite de .
3 touche dizpason 3 TVF ENV Temps 2
4 Taux LFO 4 TVF ENV Temps 3
5 Profendeur LFO 5 TVF ENV Temps 4
§ WG Modulation 1] TVF ENV Niveay 1
7 WG Commutalzur Bentar 7 TVF ENV Niveay 2
WG Formo/ENY | | | WG Forme donde 1 é:;ﬁm’ié‘,i""“”
2 WG Bangue donde POK Niveau TVA 1 TYA Niveau
3 WG No d'onde PCM ? TVA Vélocite
4 WG Largeur dierpulsion 3 ;X{:rgﬁ’g‘;fcﬁ
5 | WG Vitesse PW 4 | Jun tivean do
G | PENY Profondeur 5 | pomansahen 2
7| P-ENY Vélocits G | fuf mieon do
8 | b Sulte de 7| TVA Viltorsts ENY Temps
WG P-ENV i P-ENV Temps | ENV TVA T | TVA Suite de touche Termps
7 P~ENV Temps 2 2 TVA Temps |
3 P-ENY Temps 3 3 TVA Temps 2
4 P-ENV Tomps 4 4 TVA Temps 3
5 P-ENY Niveau 0 § TVA Temps 4
§ P-ENV beveau 1 6 TVA tiveau }
7 P-ENY Niveau 2 1 TVA Nivesy 2
a P-ENV Niveau de fin B | TVA Nivedu de mainten
Assnurdissement de partiel Asspurdissement de partial
Farticl 2 3 4 Partigl 2 k] 4




9. Tableaux & rempiir

tzlt" Nom de sonrité |Niveau

108 ca

107

106

105

104

103

102

10!

100

ag

a8

22 o e N e sonorie s
g5 59
4 56
83 57
97 56
91 55
0 54
85 53
88 52
a7 51
86 50
85 49
84 48
83 47
az 46
8t 45 ]
80 44
79 43
78 42
77 ' 4t
76 Pr)
75 19
74 38
73 37
72 cH o c2
71 35
70 , 34
69 33
58 — 32
87 3t
86 30 —
65 29
B4 28
B3 27
62 2
B1 25
B0 24

169



Roland Exclusive Messages

Ll?ata Format for Exclusive MessagesE

&

it

= Device. 1D

13

s Command

# Main data .

MIDI status

Holand's MU impluneriation wses the (ollowing dma Torm
for all exelusive messages (type 1V

fyte Descripuon
FOM Exclusive status
a1 Manufacturaes 10 (Rotand)
DEV Device D
ML Modei 1D
cmb Command 1D
[BCDY] Maindata
FH Ernd of exclusive
FOH F7H

An oxclusive messopge most Be [lanked by 3 pair of stlus
cades, starling with o Manufoctures — 1Y immediately alter 7Ol
(MDD version] 0)

Manufactures- D ; 41H

The Manufactures1D idestilies the manuloclorer of a M
instroment that iriggeres an exclusive message. Volue 11
represents Roland's Manufactures - 1D

DEV

The Device =10 containg & vnigue vidue thal identifics the
individual device in the madliple implemestalion  of  MIDE
instruments  # s usually set to 00H -~ GFIL a value smaller
By nne thon that of a basic channel bt vaiue OO - IFH
mary be used for o device with molliple basic channels

Model - 1D : MDL

The Model~iD containg a value thal uniguely identifies ane
model from snother. Difleremt models. however. may share an
identica$ Modei- {13 i they handiv simifar data

The Medel~ D formal may conladn 01 in one or e plikes
to provide an exlended data field The following are examplus
of valid Model—iDs. cach represenling a unique model @

o1

2

31

GO 0111
il 0211
uallL oale oin

1D. CMD

The Command-H) indicales the Tunction of an exclusbve
messigre The Command -~ 1D format may contain GG in one
or more  places to provide en extended daa fickd The
following  are  oxamples ol valid Command s ol
representing o unique function :

ol

021

313

[HUERV Y]
ool 02l
nols. aol. o1l

BODY

This Tield conmains o message 1w be exchanged  across an
interface, The exacl dala size and cantents will vary with the
Madel -1 and Command - (D

Address

mapped Data Transfer

180

Addicss mapping 15 a leehnique for dransferring
conforming 1o the data format given in Seclion |
a serics ol memory - resident records - - wavelorm and lone
data. switch slatus. and paramelers. for example - — 0 specific
incationg i o machine - dependent address space . thereby
allowing access to data residing ot the address & nesshge
specifies

Address - mapped  data iransfer is therefore independent of
models and dala categorics This techrique allows use of two
different  transfer procedures - anc-way  transfer and
handchake  (rapcfor

4 One  weay transfer procedurs (See Section3 for deteils)
This procedure is suited for Lhe (repsfer of @ small amount of
data  Itosends oul an exciusive messipe compiviely independent
of o receiving device status

Connection Dizgram

Device (A) Device (B)

ranl ouT Pand D ME

M B e 5r - B ouT

Conneclionat point2 #s essealinl for “Regquest daly pricedures
(See Sectiond )

4 Handshake - transfer procedure (See Sectiond for details)
This procedure  iniliztes a pregetermined  transfer  sequence
{handshaking} seross the interface before data transfer takes
plzve  Nandshaking ensures thal reliability and transfer speed
are high cnouph to hondie ¢ large amount of datoe

LConnection Diogram

Dovice (A) Davice {B)
i
10 ouT -8 BTN
MM e} P B ouT

Connectionat points] and 2 s essenlial

Notes on the above two procedures
#There are sepzrate Command=18s fur  difivrent ransfer
procedures
#DovieesA and B ocannol exchange dala unless Lhey use ihe
same transfer procedure., share identical Device =18 and Mmdel
12 and are ready Tor communication

One - way Transfer Procedure

This procedure sends out data afl the way until it stops when
the messages are so shorl thad answerbicks need not be

checked
For long messages, however. the roceiving device musl acquire
cach m ¢ in time with 1he transfer seguence, which inserts

intervals of at least 2milliseconds in beiween

Types of Messages

Messaga Command 1)

Aeguest data |3 RQE (11H)
Data set 1 OTE (124

# Request data # 1. RQ1 (11H)
Phis mussage is sent oul when there is 0 need o acquire daws
fromy a1 device at the other end of the interface | contains dala
fur thu address and size that specily desighistion and  leagth
respectively. of data required
On receiving on RQD message, the remole devieew checks s
memory for the data address and size (hat satisly the reguest

Wit Tinds them and is ready fur cotnmunication, the device will
tranumil 2 ‘Dada set 1 (DT1)7 mes . which contains the
requested datp Otherwise. the device will send ot nolthing

Byte Description

FoH Exclusive status

41H tanufactures 1D {Roland)

DEv Davice 1D

MDA Model D

FEH Command iD

sat Address MSB
LS8

s5H Size MsB
LEB

AV Chack sum

FrH Lnd of exclusive




e (B)

. - Device (A Devi
* Fhe size of the requested data does not imleate the nusber

af hytes that will make up a DT message but represenis

the address fields where the requested dala resides, [Data ser 1] {Acauest datal
#Some models arc subject to limitations in duta formal used

for a single transacltion. Reguested data for example, may (Dota 5ot 1} fo

have a limit in lenglh or musl be divided inte predetermined £More than 20m soc bme wnternal

address fields before it s exchanged across the interface
*The same number of bytes compriscs address and size data [Data ser 1] -

which, however, vary with (he Medei—I(D

wFhe crror cheeking process uses 3 checksum that provides
a bit pattern where the least significant 7 bils are 2ero when
values for an address size, and that checksum are summed [Data set 1] Lo

# Data set 1: DT1 (12

This messape corrosponds 1o the aclupl data transler process
Necause every byle in the data is assigned o unigue address,

EHandshake- Transfer Procedure

a D[] message can coavey the slurling eddress of onc or tlandshaking is an interactive procgss where two dovices

more dala 2s welt a5 a series of data formatted in an address exchange errer checking signats Belore o messape transadtion

- dependent order likes place therehy inceeasing data rediahiliy Unlike one - way
transfer that inserls 8 pouse boiween muessafe  transactiong

The MIDE swndards inhibit non-seal Line messages [rom handshake (raasfer allpws much specdice teansactions breause

interruptingg an exclusive one, ‘This fact is inconvenient for the diata transfor starls opce the reveiving device returns o ready

duevices that supparl a “soft=theough™ mechanism T maintain sipnat

compaithilily with such devices, Relsnid has tHimiled the BT to

256 byles su thal ap excessively lony message is seat out in When it comes (o handling large armoonts of data - - sampler

SCParate seEmenls wavelorms amd symthesizer lanes over the ealire range, for

cxample— —across o M interfuce. hundshuking transfor s
mare efficient than vne way lransfer

Byte Description
FOH Exciusive Types of Messages Message Command i
AtH L] s Retand
anutactures 1D (ofand) Want 1o serl data WSD (A0H)
o ;
BE Device 1D Reguest data AGD (41H)
A 1 .
MOL Madel 1D Data set DAT (42H)
12H
2 Command 1D Acknawledge ACK (a3H)
aat 55 -
e Address MSB End of data EOD (43H)
: : Communication error | ERA (4EH)
LB Rejection RJC (4FH)
aabt Data
: : » Want to send data: WSD (40H)
H . ‘This message is sent wal when ditis must be send to o device
sum Check sum @t the athur unfl ul the mturr_uce Elvcumlmns data for the
address  anmtt size  Lhat  specify  designation  and  leagth
F7H End of exclusive respeciively, of the data Lo be sent
On receiving o WSD message, the remote device checks its
A Y11 moessupe is capable of providing only the valid data memory [ar the spociliod dats address and size which will
amoeng those specified by an RQY message, satisly the request I il finds them and is ready for
#Some models are subjeet 1o Hmitations in data format used communivation  the  device  will  return an " Acknowledge
for o single transaction, Requesicd dala for example, may {ACK)" messige
have a lmit in leagth or must be divided into predetermined Otherwise, it will retura o Rejectiun (RIC)" message

addreess Tiekds Before @ is exchanged across the interface

#The pumber of bytes comprising address data varies [rom a 5 -
ane Muodel =11 o anothe: Byte eserition
* }h(.‘. crrar checking process uses & chuckm_1m hat provides FOH Suelusive S13TUS
a bit poitern where the least significant 7 bits are zero when
vislues for an address, size. and that cheeksum are semmed AtH Manufactures 10 (Roland}
DEV Davige 1>
# Example of Maessage Transactions MOL Motel 1D
O Doevice A seading daly ta Device 3
Tronsfer of o T message is all thal iakes place A0H Command 10
aaH Address MSB
Qavice {A) Device (B)
L55G
[Data ser 1] o soh Size MSH
#hore than 20m sec time inernd
{Data set 1) - - ' L'sa
E sum Chack sum
4
' £ End of exchusive
{Data set 1] -
# The size of the data to be sent does not indisate the numbe:
@ Device I requesting dota from Device A of bytes that make up a "Data set (DAT)Y” message, hut
[evice B sends an RQE message to Device A, Checking the represents the address ficids where Lhe dala should reside,
message Deviee A seods a Y] message back to Device 8 *Some madels are subject to Hmitations in data format used

for a single tronsaction. Reguested dala for example, may
have a fimit in length or musl be divided Into predetermined
address liekds before iU is exchanged across the  inlerface

#The sume number of bytes comprises address and she dals,
which however, vary with the Maodel—~1D

#The vrror cheeking process uses o checksum that provides
a bt pattern whore the feast sipnificant 7 bits are zero when
values for an address sine and Wb, checksam are summed
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r Request data .

RAD (41H,

fhis messape is sent out when (hete s 0 need {0 acguire data
from a devicy ot the olber erd of the imterface It contains data
I the asddress and size Uud specty degsipeation and  leapth
respeclivels. of datn required

On receiving en ROQD message. the remste device checks s
memory [or the dasi address and size which satisfy the regoest,
il it finds them and s ready [or communication. the deviee will
transmit & “ats sel (DAY messoge. which conlaing the
requesled duta Otherwisc. 4 will retarn o "Rejection (R
message

Byte Goscription
O Exclusive status
41H Manufactures 1 {(Hotand)
DEV Bevice 10
MDL rMadel 1D
AtH Command 13
aak Address MSB

i LS8
ss.!-f Size M,SB

' 158
sum Cheok surm
s End of exclusive

*The size of (e requested gl doos nod dndicate the number
of byles that make up @ "Datp set (DAT)YT message. bul
represeads  the  address Ticlds where (he reguested  dadn
forides

whome models are sebject to Hmitstions in data Jormat used
for o single transaction  Heguested data. for example. may
have a limil i length or must be divided into predetormined
address [ields before it is cxchanged ocross the inlerface

#The same number of byles comprises address and size data.
which. however, vary with the Model - 1D

# The errar checking protess uses o checksum thal provides
a bit pattern where the Jeast significant 7 bits are 2ere when
vilues for an address size and (hatl choecksum are summoed

# Data set: DAT 42Hy

ig2

This messape corresponds Lo the aclusl duta transfer process
BHeecause cvery byle in the data i pssigned 3 upigque address.
the  messoste ean convey e stdrting address f one or more
dato as  well as o0 series of  data formatied  in an
address - dupondent srder

Althougly the MIDE standards inhibdl oo cepl ime messoges
from ntcrrupting st exclusive one. stitle devices support o ™
soft - through mochpnism for such  inlerrupts To
maintaincompatibiily with such deviees, Rotand has Hmited (he
BAT wr 266bytes =e that an excessively long moesssge is senl
aut in sepanide segments

Byte Description

FOR Exclusive stitus

At Manufactures 10 (Raland)

DEV Device 1D

"D Motal 12

A2 Command 10

aaH Address tASB
L58

daH Dara

sum Chock sum

it Lrnd of waclulive

# Acknowledge ;

# End of data .

*A DA messege is capable of providing onfy the valid dotle
among thuse specified Dy an RQD or WS message

#Some modeis are subject {0 Hmilations it dita formal used
for o single transattion  Nequestee dodo. for evxample mo
have a lmil in length or must be divided into predotermined
address fields before i is exchanped avross the interfoce

#The number of byles comprising address data varivs Trom
one maodel D 1o another

#The error checking process uses o chevksum that provides
a bit patlern whore the feast significant 7 bits are vorns when
values for an address. size and that checksum are simmued

ACK (43H)

This message is senl oul When no crror was delecled on
reception of a WSD. DAT. "End of data (10117 or some other
messape and o requested selup or actinn §s complele Unless
il receives an ACK message. the deviee at thw other ond will
not proceed {0 the next operition

Hyte Description
7o £xclusive status
ATH Manutactures 1D (Roland)
OEV Device IR
MDL Mode! 1D
A43H Command 1D
FH End of erctusive
EQD (45H)

‘I his message is senl out W inform o remole device of the oml
of a message  Communicalion. however. will aol cume o sn
ead  unless the remoste device returns an ACK suessage cven
thaugh anr EOD message was ironsmillend

Byte Deseription

FOM Exclusive status

A1H Minutfaetures 10 (Rotand)
DEV Device 12

ML Modet D

ABH Command 1D

F7H End of exclisive

2 Communications error; ERR «4EH,

This message warns Lhe romaote device of o communicalions
faull  encountered  during  messigie  transmission  due. for
example. 1o a cheeksim orror, An ERE message may be
replaced with o "Rejection (RICY une which lerminates the
CUFFCNY MssEe transa don in sidsteenn

When iU receives an ERR message. the sending device may
either atlempt o send ol the last message a sceond Hine ar
lerminate communication by scading owl an RIC message

Byte Dascription

FOH Exclusive status

A1+ Manufactures 1D (Poland)
DEV Device 1D

inil Maordel ID

L3 Command 1D

F7H End of exclusive




4 Rejection; RJC (4FHy

I his mes

ape mosent oul when there i a pecd to termbinaie

communicalion by overriding the currenl message  An RIC

measaie will be geigprered when

O WS e RO messapte has specificd an flegal diata address

or  sie

the devige s m peady for communication

an el nomber of addresses o datd has been detecled

dita transfor bas been terminated by an operator

& communications o has nccurred

An ERR message may be sent owt by o device on cither side

of  the interlace

Conwnunivation st

He  terminated

immedintely when cither side trigneers an ERR message

Byie Description

FOH Exclusive status

a1+ Manufaciures 1D (Raland)
DEV Devign 1)

MOL Model 1D

AR Cammand i

Fi End of exclusive

# Examplie of Message Transactions

©Data vanster from device {A) to dovice (B)

fWant 1o send divtal .

[Dota set] -

[Dota setl T

fEnd of data} : .
-y

[Acknowletael
fAcknawledge])

[Acknawledga]

[Acknowledge}

©Device (A} reguests and receves data from device {(B)

[Request dartal -
[Acknowledge] -
[Acknaowladge} Jan.
[Acknowledgo] -

{Dawa aer}

{Data set}

{End of data}

S Error accurs while device (A) 15 receiving data from

device (B)

13 Oata wansfer fram device {A) to dewice {(8)

fAacknowledge]) 1o

{Frror) = o}

fCommunICation arror} s g

=}

fAcknowledge] am

[Data set]
{Data set]

[Data set]

(the same data

as above)

2) Device {B) rejects the date re=transmitied and

quits data transfer

fAcknowiedge] e
(Error} % -t

[Communicatlion arfor ) ———————————ie-

Qi) et

[Data set)
fData set]

{Rejection]

3) Device (A} immediately quits dara wansfer

fAcknowledge] -
(Error} x ~c}
fRejection] e e i

IData set]

[Dara set)
{Quit)
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LINEAR SYNTHESIZER
Model D—5

[1. TRANSMITTED DATA (Synthesizer section )|

E Note event

Note off
Status Second Third
BnH kkH vvH

kk = Note numboer
# In Performance mode PO0M - TFH (G - 12D
#In Multi Timbral mode  : {8H - G6CH {24 - 108)

vy o= Velocily OH - 7FH (D0 - 127}
a = MIDE channel Ne. OH -~ FH (1 - 16}
Nota on

Status Second T hird

Onil kkit vvH

ki = Nole number
#In Performance mode OH -~ TFH O - 127)
*in Multi Timbral mode 18§ - 8CH (24 - 108)
vy = Velocily OtH - I°d {1 - 127)
n = MiDl channel No.  OH - FH (§ - 6}

Conirol change

Modufation depth

Status Second Third
Breld 01N wyli

vv = Moduiation depth  00H -~ 7RI (0 - 12T}
n = MIDI channel No.  OH - FH {1 - 16)

in Performance mode. transmitted when MIDI Modulation function is on.

Hold 1
Status Secon Thirt
Brit 10H vwH

wo= 80 { 0): off

v = 7FIT (127 ): on

o= MIDI channel Noo O - FH {1 - 16

In Performunce mode. lransmitted when MIM Hold function is on.

Reset ali controilers

B 784 OOH

Status Secend Ihind

a = MIDI channet No. 01 -~ FIL () ~ §63

Transmitling upon changing modes ( Performance <~ > Mulli Timbral ) or MIDI
channels  ( on the previous channel )

Program change

Stalus Second
Cnil el

pp = Program number  DOH -~ 7FI (Y - 128)
no= MIDE channel Noo 0B - FH {1 - 16)

Transmilled when changing Patches” Timbres using A/B. BANK. NUMBER buttons
on the D -5 and under following conditions

in Performance mode. transmitted when MID] Program change function is on

In Muiti Timbral mode. transmitied oniy when the |LCD is showing the status of
keyboard.

bt A BANK NUMBER
WHE o A I b
aon A8 o
4011 { 65) B | H
?;’Il (128) B 8 B
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Pitch bender

Status Second Thizd
EnH IH mml

Il = Pitch bend change value (1LSO)
mm = Pitch bend change value ( MSB )
n = M chapnel Noo O ~ FH {0 - 16)

In Performance mode. transmitted when MIDE Bender function is on

Mode messages

Omni off
Status Second Third
BaH TCH 0eH

n o= MiD{ channel No. OH - FH {1 - 15}

This message is transmitled on the feilowing conditions and always accompanied by
Pty

P When D -5 is powerd - up, the message is transmiticd throegh the MDD (ransmit
chaanel thal has been sel by MIDI fuclion

2 When changing MUY TX channel. the message s transmitted (hrough (e new
chaanel

Poly
Status Second Thirdd
BrH TFH oo

This message is lransmilled on the following conditions and always accompanicd by
‘Omni off

I When D -5 is powerd - up, the message transmilted on the MID! transmil chanacl
that has been set by MIDI fuction.
2 When changing MIDI TX channel. the message transmilted on the new channel

Exciusive
Slatus
Foit : System exclusive
F7i 1 End of Exclusive

A set ol Palch/Timbre parameters §s transmilled using MIDL Exelusive mossages Also
used for Bulk dumplead oparation
Refer to seclivn 5 amd 'Rotand Exclusive Messages  {or details

Active sensing

Transmitted for checking MIDI conncction between 12 =5 and externsl equipment

2TRANSMITTED DATA ( Rhythm section )|

Exclusive
Siatus
FOH i System exclusive
F7TH : IEnd of Exclusive

Bulk dump/load can Lo sperated using the Exciusive messages

Refer to section 5 and ‘Roland Exclusive Messages' [or delails



Can conlrol the volume of the VParts played through the same M channel The
maximum volume s determined also the Valume knob and Main Volume MEssage
In Performance mode, recognized when MIDI Expression funciien is on

in Muiti Timbral mode, aiways rocognized.

|3. RECOGNIZED RECEIVE DATA ( Synthesizer section )]

B Note event

Note off
Hoid 1t
Status Seeond Thirg
ani K&H vwH Statug Second Third
9ni kkH onit BrH 4018 vvil
KK = Nole number O0H ~ 7FH (0 - 127} vv = QO - 3FH (0 - 81 : off
vv = Velocity ignored wwo= 40H - TP (B4 - 127) : on
n = MIDIE channel No. OH - FEl (1 ~ 16} i = MiD] chanoel N G - FH {1 ~ 18)
Note on In Performance mode, recognized when MIDI Hold fupction is on
I Multi Timbral mode, always recognized
Status Second Ihird
anH kki vel RPN LSB
kk = Note number ODH - 7FH (¢ - 127) Statug Second Third
vy = Veloeity 01H - 7FH (4 - 127) Ball GdaH vvH
n = MIDI chapnel Nao o~ TH (1 - 18)

Note numbers autside of the range i2 -
inside the range

Contro! change

Muodulation depth

Status Second Third
BoH OIH vvli

o0k - TFH {0
OH - FH (3

vy = Modutation depth
n = MIDI chanael No

108 are tronsposed to the nesrest octave

- 127}
- H)

In Performance mode, recognized when MIDI Modulation function Is on,

In Multi Timbral mode, always recognized

Broath

Status Second Third
BaH C2ZH vvH
vv = Breath Q0H - TFH (0 - 127}

Recognized as expression or modulation according ta MIDI Dreath lunction.

Data entry
Status Second Thizd
BaH 08H vvH

vy = Value of RPN ( see RPN MSB scction )

0 = MiDI channel No

Main velume
Status Second Third
BnH O7TH vvH

Can comtrol the volume of the Part played through the same MIDU channel The
maximum volume s determingdd alse by the Volume knob and EXpression message
In Performance mode, recognized when MIDM Votume funiction is an.

In Muiti Timbrat mode, atways recognized

Panpot
Status Second Third
BaH OAd vl

vvil = Panpot value 00H - 7Fil {0
n = MiDI channel No. OH - FI {1

Expression
Status Secongl Thisl
Batl [a}eH] vl

vv = Expression value 001 - 7FH {0
n = MiDl chapnel No.  OH - FH (1t

~ 127}
- 16}

- 127}
- i}

vv = LSB of the parameler number contralfed by RPN

n = MIDI channel No. OH -~ FH (1 —~ 16)
RPN MSB

Stadus Second Third
Bnil 65H v

vv = M5B of the parameter number controlied By RPN
n o= KD channet No.  OH - FH (] - 16)

( see RPN MSB section )

Using MIDI RPN, paramelers can be changed by Control change messages.

RPN MSD aad LSB specify the parameter to be controlled, white Data cntry shows

the parameter value

Only the Bender range is controllable by RPN on D -5

I —— -

PO 1 data entry
M58 158

jummmaaa A
1ol GOHL vl

| i
| |
! I

} conents i
f i
T T PR ]
1 Bender range |
Fyw=0-24 |
I can ba set within |
I 2 cctaves by sealtone |

[

Resa: all controllers

Status Second Third
BnH 79H 00H

n = MIDI channel Ng. O - FH (1 ~ 18)

When Reset alf controllers is recegnized, cach of the conlroliers 5 set as follows.

I Pltch bender
| Hotdi

| Modulation

| Maln volupe
i Expresslon

{ /- 0t {center}!
] 0(off) |
] 2 {ain)t
| 100 Cmax ) !
1186 {max }

o

- -4
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B Program change

Status Second
CnH ppil

pp = Program change number O0H - IFH (3 - 128}
n = MIDI chaanei No. o - FH (0 - 16)

i

In Performance mode. recgnized when MEDE Program change funclion is en and then
paich is changed
In Mufti Timbral mode. always recognized and the timbre is charged

Bp AsDR _ BANK NUMBER
00H (01} A 1 1
3;’-1'! (G4} ;\ E 3
dOH  { 6B) B 1 1
'1'1.'“H (128} ?3 8 B

B4 Pitch bender

Stoalus Secon Third
EnH HH mmH

O - 7FH {D ~ 127)
S0B - 7TFN {0 - 127)

il = LSB of Pitch bend change value
mm = MSB of Pilch bend change value
n = MIDI chanpel No. OH - FH {1 ~ 16)

In Performance mode, recognized when MIDI Bender funclion is on
In Muilti Timbral mode. afways recognized

Mode

Local controf

o
=
2

SHalus Second
BnM 7AH0 vwH

v = 00H ( D} : off
ve = TFH (127 ) @ en
n MiDI ¢hannel Moo OH ~ FH (- i6)

[

Ali notes off

Status Second Third
BnH 781 QoI

n o= MIB chaonet No. O - FH (1 - 18)

When Al notes off is recognized. all the notes whilch have been turned on by MIDI
Note on message are torned off

Omni off
Sinlus Second Third
BnH FCH 00H

Recognized as Al noles off oniy.
The [~ 5 stays in Mode 3 ( Omni off, Poly ).

Omni on
Status Second T hirdd
BnH 70 004

Recognized as ANl notes off only
The T =5 slays in Mode 3 ¢ Omni off. Poly }

Meno
Status Second Third
BaH TEH mmli

s = MOSU chanmel range ighored
n = MIDI channel oM - FIt {1 - I6)

Recognized as Al notes off only
The I~ 5 stays in Mode 3 ( Omni off. Poly )
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Poly
Stilus Second Thirgd
Bl TFH oGH

n o= MiDI channel Moo OM - Fi# (O - 16}

Recognized as All noles off only
The D~ 5 slays in Mede 3 ( Omni off Poly }

Exclusive
Status
FoH : System Exclusive
F7H 1 End of Exclusive

A sot of Patch/Timbre paramelers is transmitted using MID! Exclusive messapues. Also
use Bulk dumpload operation

Refer lo section 5 and "Roland Exelusive Messages™ for doewils

Active sensing

Status
FEH

Once recieving this message. the D - 5 expects o accept slalus or data in sequence.
at last within 300 msec inlervais.

If the unil fails to receive a3 message 300 msec after provious one, iU judges (here
is & problem somewhere in MIDI palh, muting the current seund and selling cach of
controllers as below. then stopping 300 msec ~ inlerval monlloring of incoming signal.

| Pitch bender | +/- & (center)!

H
| Holdi H ¢ lolf) !
| Nodutatfon | D (ain)t
| Main volume 1 100 (oax ) |
| Expressfon 1 100 {zax ) |
e e e b b f

[4. RECOGNIZED RECEIVE DATA ( Rhythm_section )|

MiDE channel is the channel assigned for Rhythm part

Note event
Note off
Stalus Second T hird
anll kkH vvH

kk = Note number IBH - 6CH (24 - 108)
vy = Yelocity ignored
n = MIDI channel Ne. O3 -  FH {1 ~ 18)

Note on
Slalus Second Third
anH kikH vvii

KK = Nole number 18H ~ G6CH {24 ~ 108}
vv = Velocity 01 -~ TFH (1 - 127}
n MIDI channel No. 0H - FH (1 - 16)

#

Note number cutside of 24 - #08 are ignored



Control change

Modulation depth

Satus Second Thigd
Bni o1H vvld

vy = Madulation depth G0 - TFH (0 - 121
no= MIDE chonnel No. OH - FH {1 - 1)

In Performance mode, recognized when MIDI Madulation function is on
In MuRki Timbral mode always recognized

Breath
Status Second Third
Bntl 021 vvl?

vv = Hreath o - TR {0 - 127)

Recognized as expression or modulation sccording to MIDI Breath funclion

Data entry
Status Second Third
Bnil 061! vwH

vy = Value of RPN { see RPN MSB section )
n o= MUY channel Noo o OI - FH (0 - 16}

Main voiume

Status Second Third
inli TH vl
vy = Main volume 00l - TFH (O ~ 127)

no= MIDI channet Noo O - Fit {0 - 1B}

Can conptrol volume of the Rhyun seclion The maximum volume is determined also
by the Velume knob and Expression message

I Performance mode, recognized when M Yolume function is on

In Multi Timbral mode, always recognized

Exprassion
Status Seconl Third
Bntl CRH vli

vv = ENpression GOH ~ TFH {0 - 187}
no= MIDE channel No, 018 - FH (1 -~ 16)

Can control volume of the Rhythm section The maximum voleme i delermined aiso
by the Volume knob and Main volume message
Recognized when MIDI Expresston fupction is on

APN LSB
Stalus Second Third
Bnii G411 vl

vv = L5B of parsmeter number controlied by RPN ( see RPN MSH )
n = M channel No. O ~ FIT (1 - §6)

APN MSB
Status Secand Third
Brkl 65H i

vw = MSD of parameler number controlled by RPN
n = MIDI chanael No.  OH ~ FH (1 -~ 16)

RPX MSB and L5B specify the parametler {0 be controlled while Data enlry shows
the parameter vafue
Cnly the Bender range is controllable by REN on D~ &

tORPN ! data entry
S8 LS |
‘ ------- P LT T B e L R R Ty pupp—— |
100K OCH! vl | Hender range

H | ww =0 -2

! f ! can b2 set withle

! 1 I 2 octaves by semitone

Reset ali controllers

Status Secand Third
BnH 79 0ol

n = MIDI ¢channel No. €H - FH (1 - 16}

When Reset ofl controliers is recognized each of dhe controllers is spl as folitws

fm e e '
i Controfier 1 Setilng |

fom o ¢

I Piteh bender | +/- 0 (center)t

| Holgt | g Coff } 1

| Modulatlon | ¢ {nln} |

| Maln volume | 108 {;ax} |

| Expression | 68 { mox )

J o e P

B8 Pitch bender

Slalus Second Thigd
EnH [11E| mm

il = LSB of Pilch bend change value aotr - TR {0 - 127}
mm = MSD of Pitch bend change vilue QoH - FH {0~ 127}
no= MBI channel No, i ~ FH {1 - 16}

Exciusive
Statys
PO ¢ System Exclusive
F7H 1 End of Exclusive

A sel of Patch Timbre parameters is transmilted using MID! Exclusive messages Also
use Dutk dump/Ioad operation
Refer o scction 3 and ‘Roland Exclusive Messages' for details.

E Active sensing

Status
FEH

Once recieving this message, the D~ 5 expecls to accepl status or dala in sequence,
at fast whithin 300 msec intervals

If the unit fails 10 receive 3 message 300 msec after previous one, it judges there
is a problem somewhere in MID! path, muting the current sound and selling each of
coatrallers as belew, then s{opping 300 msec - interval mopitoring of Incoming signai

PPeh bender & e/ § (conter) )

I tiatdl i 0 {off )]
| Modulation | 0 {ain )1
I Main voluge 1 100 { pax } |
1 Expresslon 1 100 (nax ) |

5. EXCLUSIVE COMMUNICATIONS

A set of parameters of a patch or timbre can be transmitled o from D~ 5 using
ong way MIDI exclusive message

Bulk dumping,~loading of inernat memary can be perlormed using either of one way
or handshaking communication

Model - (D = in the exciusive message @ 161

In addition to usual MIDI chaanel each D -5 can be provided with a unigue D=
called unit = through which any part §s made accesible independently of s MIDI
channel

MIDI channel @ t-16  Unit % ; 17 -a2
Whether to use MIDI channet or unit = is dependenl oo apilication - ~ refer to
descriplion on cach message

NOTE @ MIDI stapdard stales thal channel starts with "0” So the setual Device =

is a aumber that is "1™ substracted from the abave - mentioned channel number or
unit =
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One — way communication

Request data RQ1 11H

When the RQIL received contains slart address listed in the Parameter base address
table, apd the address size is 1 or more. D~ 5 sends the dida stored in tho! address
location and Lhe subsequest locations. il any. using DT1 format

G~ 3 never sends this moessagoe.

value of Device 1D is always Unit number less |1

Byle Comments

FON Exclusive slalus

1314 Manufactures D ( Roland )
DEV Device 1D

15H Moedel 3

£ Command 1D { RQ1 )

antl Address MSR *7 -1
aalf Address

aall Address 150

ssH Size MSB

ssH Size

s3] Size L5SB

sum Cheek sum

FTH EOX ( End Of eXclusive )

Data set 1 DT1 12K
When D~ 5 is receiver:

@ D=3 recognizes this message when it has a unil = {17 ~32) which is indecaled
wn MIDE Raclion display I the addeess speciflied in the moessage correspends {o the
current mode  { Performance or Multi Timbral) parameler base address. [ - 5 stores
the data into Lhat and subscquent address locations
Device - 8% = MiDI chanrnel # tess 3 or Urit # less |

B When D -5 recejves this message while execuling one way bulk loading in data
transfer mode wilh or withoul having unit # | And i the address specified in the
message corrosponds to one of the following parameter base address, D - § stores
coming data inte tha! and subsequenl address locations
Timbre memory
Palch memory
Tuone memory
Rhythm sctup
Device ~ [D number is aiways Unil # less - and when MIDI Unil = is not specified.
it is 101

When [~ 5 s tansmitter :
a With unit = (37 - 32} set

Transmit dala directed by RQU
Device - ID= = Unit = less |

=

With unit = (17 ~ 32) set and Paich,/ Timbre dump on

Switcing Paleh, Timlre from the D~ 5 panel causes it te send program change
message and parameter data of Palch~ Timbre.

Device ~ 1D = ¢

Peformance maede - - Unit = fess 1 ( always )

Muiti Timbral mode - -

1.CD s showing parl slatas @ Unit = less §

LD is showing keyboard @ Transmitting channel number jess §

D -3 sends Lhis message when he Enter bButton is prossed gnder cditing of Palch.
Timbre. Rhylhm setup { This is lemporary dump )

Transfable addresses @

Timbre lemporary

Patch lemporary

Patch cffect lemporary

Tene temporary

Rhyithm selup tlemporary

Dovice - 12 §s Unit = less 1. and when MIDI Unit # is nol specified. it is 10H

I

Iy~ 5 sends this message when one way dump is oxecuted i Dala transfer mode
Transferable addresses

Timbre memaory

Paleh memory

Patch effect smemory

Tong mentory

Ritylsnn setuf nreimsry

System area

Device - 1) = is Unit = fess 1. and wher MIDI Unit = s nol specified. it is 310))
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See section 6 { Parameter address map ) for details of TX./RX parsmelers

Byle Comsments

FoH fxclusive stalus

1iH Manufactores 1D { Roland }

DEV Device 1D

16H Modgel 1D

12H Command ID { DT1)

aail Address MSB #7 -1
aalf Address

nalt Address 58

dd!i Data *#T -2
Summ Cheek sum

F713 EOX ( End Of eXclusive )

Hand shaking communication

Butk dump~load to and from D~ 5 through handsheking communicotion in Data
{ransfer mode starts with the fellowing message.
Device ~ I number is Unit # foss & and when MID! Unit ® is not specified. it is 10H

Addresses containable in the bulk dump./load messages :
Timbre memory

Patck memory

Patch effect mesmory

Tone memory

Rhythem sctup memory

System area

Wamt to send data WSD 40H

Recognizing Lhis message. D -5 sends ACK ( acknowledge ) message and waits for
coming data

Byte Comments

FOH Exclusive stalus

411 Manufactures ID ( Rolang )}
DEV Device ID

1GH Model 1D

$OH Command ID ( WSD )

aaH Address MSB L
aaf Addyoess

aaH Address 1.5B

ssH Size MSB

ssil Size

sstf Size 158

sum Cheek sum

FTH EGX { Ead Of eXclusive }

Reguest data ROD  41H

When RQD received contains slar address sted in the Parameler base address (abie.
andd the address size is 1 or more. D~ B sends the data stored in (hat addross location
and the subsequent locations. if any

Hyvie Comments

FOH Exclusive stalus

411 Manufactures {I3 ( Roland )
DEV Device 1D

H3H Muodel 10

41H Command D ( RQD )

aaH Address MSD #7 -3
anH Address

antl Address 150

ssH Size MSB

ssi Size

ssil Size 150

sum Check sum

F7H EOX ( End OF eXclusive )
Data set DAT  42H

When 2w BA'T received contising adtiuss st in the Pargingier Dast atdiess tabie.
D -5 stores the data in that address location



Byt COMMENIS e mSrassssns eI .

FOH Exelusive stalus | Address t MSK b | LSB |

41t Manufactures 1D ( Roland ) |mmm e Fore e B dmmmmmmnmens b

DEV Devige D | Binary ! Oaas asaa ! Dbbh bbbb i feee ceee }

16§ Model 1D | 7-bit hex i A [ P CC b

428 Command B ( DAT } BT A S T S SSR s s e .

aaH Address MSB L

aali Address The actuat address of a parameler in @ block is (he sum of the start address of each
aall Address LSI piock aad one or mere cffsel address

ddH Dats B Paraineters marked by = Fadled have two offsel addresses @ oone in the Tabled and
H the tiher ene in the Commen parsmeter table {Tabled - 1) or ko the Partial parsscter
sum Check sum table  (Tabled ~ 2)

F7H EOX ( Emd Of eXclusive )

Parameter base address

Acknowledge ACK  43H
Temporary area { Accessible on cach basic channel )
Upon receiving this message in reply to DAT, D~ 3 sends Lhe next datz; when recieves

in reply to £0D, ceases current handshaking communication o e S T A .
D -5 sends this message upon receipt of WSD or DAT ! Start | i
| pddress | Description |
Byte Comments frmmmmmneen T |
O Lxclusive stfus [ R Tistre Teaporary Area {syath part)  +Tablel |
A1 Manufactures 1D ( Roland } P 6L 09 00 | Setup Femparary Area {rhyihm part) Tabte? |
[IEV Bevice D ig2 0080 | Tane Tesparary Ares  {synth part} 1Tabicd o
L6H Maodel D e smsasmsssnsteseMressCrmonSTTonTIARA A S '
BELH Cemmend I { ACK )}
FTH ECQx ¢ End Of eXclusive ) Whole part { Accessible en UNIT =)
End of data EOD  45H | Start i !
| address | Besoription |
Upon recipt of this message. D - 3 sepds acknowledge spd terminales the current [ L R bbbt it bt |
handshaking comgunisation. b o3 a0 00 | Tlobre Terporary Aren {part 1)#Tabhiel |
PO a0 0 | Tlabre Temporary Ares {part 2) |
Hyvie Comments t H : : |
FOH Exclusive stalus P03 40 60 | Tlabre Tepporacy Ares (part 7) |
4:H Manufactures D { Rofand } P30 0| Tlabre Temporary Ares {part 8) !
DEV Device D Pa340100 | Tlabre Temporary Area {chytha part} |
16H Maodet 10 HE TR U Rhythnt Setup Temporary Areit Tabie? |
451! Command 1D ( OB ) i 030400 ! fatch Tepporary Arez #abled |
F7H EOX ( End Of eXclusive } 1030440 Pateh Temporary Area (Patch effect) ¥Tabled |
| [T L s e e —————————— - o
| a4 06 00 Tone Tesporary Ares (part [/upper) Mabled |
Communication error  ERR 48H | 84 8l ¥ Tone Temporary Area (part 2/lower) |
| H : !
Should failure in dala reception occur (e g disagreement of checksum ) D -5 sends | 04 GH 44 one Temporary Area {part 7) ‘
this message | 04 0B 38 fone Temporary Area (part 8) |

If D~ 3 receive this message. i sends the last message again o o r s ke e !

| 05 00 68 Tlnbre Yemory  #1{A-13) +Tablet |
Byte Comments |05 00 08 Tlepre Nepary  22{A-1Z} i
FOH Exclusive status i H H P
At Manufactures [ { Roland ) 105 07 10 Tinbre Mepory 127 (B-87} !
DEV Device [D {0307 18 Tinbre Menory #120(B-88) !
16H Model 1D e g e e e e S C T T
AEH Commanpd ID ( ERR ) i 67 00 06 Pateh Mesory  2HA-LD iTabled i
F7H EOX ( End O eXclusive } 07 00 2%

Patch Meoory  =2(A-12) !

atch Memory 3127(B-87)
Rejection AIC  4FH

Tone Merory #1000 +Tabled

i
;

;

1

|

|

|

|

|

|

|

!

|

25 i

07 25 84 i Patcn Monory #128(D-88)

i

{

i

|

t

|

|

|

I

I

|

f

|

;

t

|
1
| I
D -5 ends communication upan receipt of this message | 08 00 60 |
| 64 02 00 Tene Mepory 22(102) |
Bvie Connents | : |
Foit Exclusive status | 08 ¥C 00 Tene Memory =63(163) I
414 Manufactures 1D ( Roland } | o8 TE 00 Tone Mesory =64 (164) |
DEV Device 1D [ = s t
16H Model (D | 0% 00 00 Rhythn Setup =l (Notes 24) #Table? |
AFH Command D { RIC b 0% a0 04 Rhytha Setup =Z{Notez 23) :
F71 EOX { End Of eXclusive ) | H : i
P08 02 40 Rhythm Setup B4 {Noles107) i
P09 02 50 fihytha Setup 285 {Noteridd) {
*T7 -~ Address and size must specify the address where data exist e Y S S e H
*7 -2 1f the recelving data are systom partial parameters, D~ 5 recognized PoDb oo oo Patch Memory { Pateh Effect } 73 tTapled |
these data ondy after it has recetved all the partial reserve parameters i oD o0 06 Pateh Memary ( Pateh Effect } =2 H
{ See Toble 7 System urca } : : ! E
Pk es T Pateh Memory ( Patep Effect } 2127 1
1 ab6s 7A Pateh Memory ( Patch Effect ) 2{28 [
[6. PARAMETER ADDRESS MAP| =

I 1gesen Syster Area Table? |
Addresses are shown in 7 - bit hexadecimal e e e s b
200880 1 Display ¥Tabled o

|40 00 86 | Write Reguest tTalled
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Noles :

* Tablel Timbre temporary arca

D~ B accepts the dale for the area below oaly in Multi Timbral mode

o o o A o .
I Offset | |
i address | Bescriptlon i
frommm e e e s s s 1
o4 6CH { 6DOC O0aa TONE GROUP 0-3
i {a, b Lo1)
00 Gl { oO0as asaa | TONE NEMBER 0 - 63
1 (1 - 54}
08 ¢ § O0aa aaan REY SHIFT §- 48
i 24 - 124
00 03§ Onan asan FINE TURE o - 100
i {-30 - +50}
00 B4l | 000a aasa DENDER RARGE 0-2
00 G5H | QDOD oOBon b ASSIGN MGDE 0-13

i
i
1 POLY 3, POLY 4
dummy {Ignored 1f received )

dunmy {Ignored if received)

{

i

i

1

I

I

\

I

I

I

I

I

[ 00 081 1 4000 5000
b 00 67 | 0000 0000
!

f

t

f

t

l

00 081 | Oasa ammn | OUTPUT LEVEL 0 - 100
00 89)F | 9000 azaa | PANPOT 0~
! a4 - n
00 AN | 0000 0000 | dumamy {ignored if received)
ot H

00 oFlE | 0000 Q000 | dummy
Fom et A e ———
i Total size i 06 00 10#

1 i
{ {
I i
| 1
! {
t {
! i
; I
f }
} }
} (POLY L.POLY 2, !
i f
! I
i t
! !
i !
i !
| |
! |
! |

t

!

# Tabie2 Rhythm Selup

| Dffset 1 i
| address | Description H
e o o e i
| 00 004 | Casa aaan | TONE 0 - 127 H
| | | {101-164. r01~¢03, §
| | | OFF) |
| 00 0If | Oasa aaazx | QUTPUT LEVEL 0- 100 1
I 00 028 | 000D asaa | PARPGT - 14 |
| | | i -n i
| 00 03H | 0000 Q000 | dusmy |
[EEEEEEEErEE frmm e B e i
| Total slee 100 00 04l |

# Tabled  Tone Temporary area .~ Tene Memory

| 0ffzet

| atdress Deseription |
| 7 o o |
| 40 40 00 Common parazeter Tabied-1 |

|
|
t
|
| 00 00 OF | Partial paraseter (for Partials 1) #Tabled-2 |
|
|
|

| G0 20 48 Partial paraseter (for Partials 2) 1
| 00 01 02 Partisl paraseter (for Partiale 3) |
| 00 01 3C Partial parapeter (for Partinls &) |
3 e 0 e 0 i 1 e e +

| Total slze I 00 01 TN |

o E e e e o S n e e m ey

* Tahled - 1 Common parsmeters

© e 4
i Offset | |
i adiress | Descriptlon |
frmrmn T T T T |
H goit | Gmaa zaze | TOKE KAME | - el
i H H aseid) |
H 094 | Omen zaza | TORE NMME 10 |
R i + e - — -~
i OAH | G00D ases | Structure of Pertials 1 &2 € - 121
i | H - 13
i GBH 000D aasa ! Structure of Partlalz 3 &4 ¢ - 12
{ i i - 10l
b g o o e {

Ot [t i PARYIAL MLTE 4 i i

i i (6odp ~ 13 D |
mmmmmmmmmmm it B e |

1 0000 BOGA 1 EHV MODE 0-1 |
i | (Rorzal. o sustaln} |

et o o e kB S R |

Total size | 06 00 GEH |

# Tabled - 2 Parlial parn

meiers

{ Offset
i address

00 00
00 0tk Oana auad

00 828 | 0602 sosa

00 030 | 0000 000a

00 04i 8800 Odaa

60 98l § Osez maaa

60 @6 Gastt noga

|
|
+
|
|
|
I
}
!
I
I
I
i
H
i
i
H
H
H
i
00 O7H { 0500 anaa
i
+
i
H
{
i
1
i
|
H
i
i
i
i
i
i
i
i
+

WG PITCH COARSE 0 -9

{€1.¢z0. - Lo
WG FITCH FIKE 0 - 160
(-56 - +30)

i

i

i

1

1 WG PITCH KEYFOLLOW D - 16

| (-1. 142, =174 0
t 178, 174, 378 1/2.
b o/8, 3. 7/8. 1

| 5/4.3/2.2. 81 82)
I ®G PITCH BENDER S50 0 - }

i (OFF. ON)

| WG WAVEFORM/PCH DAKK 0 - 3

I (SQU/1. SAW/1,
i 5QU42, 5AK/2)

!
i
£
i
i

®G FLW WAVE & 0~ 127
a - 18
WG FULSE WIDTI 0 168

BG T4 VELD SENS 8- 4

i G0 O8N 0000 pmaa | P-ENV DEPTY g - i |
¢ 6o o8 0200 OCaa | P-ENV VELO SEMS §-3 |
i [ E] G000 Gaan | P-EXV TIME KEYF 04 |
i &0 o3l Gaza paaa | P-ERV TIME 1 0 - 10 |
| 00 6CH { Capa aama | P-ENV TIME 2 0 - 18 |
| GO oDH Goza nzaa | P-ERV TIME 3 g - jb0 I
| G0 OEH 1 Onza waan | P-ENV TIRE 4 g - Ho i
| 00 OFN { Ouwa aana | P-ENV LEVEL © o - 10 |
1 H (-30 - <53} |
| 00 101 { Ouoa aaaa | P-ENV 1EVEL | 8- e |
1 i (=56 - 30) |
| 80 140! Oaaz aspa | P-ENV 1EVEL 2 0 - 160 |
| i -50 - <58) |
| 001201 Oases ansa | duemy (for MT-32) |
| 60134 1 Osza sann | END REVEL 0 - 00 |
| ! (~50 - 30) |
[rommmm s e s f o e
| 00 1411 { Oana amaa [ P-LFD RATE Q- 0 1
| G0 150 { Oaea aama [ P-IFO DEPTH 0 - 160 1

|

| 00 160 | Onsa anaa

[ommmme e prm e ——————
G0 17H | Oaza ;ana
G0 184 { ©09a mada
00 191§ 0BBO anaa

i
i
i
1
00 1A | Gaza anaa

1
00 18 ¢ 0009 asaa

RO U R

P-1FO KOD SEXS 0 - 00

TVF CHTOFF FREQ 2 |
TVF RESONAKCE 0~ 30 |
TVF KEYFOLLOR 0- 4 |
U210

814780020

5/8.3/44.7/8.1. |
5/4.342. 0 H

TVF BEAS POINT 0 - |
(€14 = <7C A - 70

TVF 883 LEVE! 014 i
H

i

+

60 iCH ¢ Omaa anan
60 1M { Oaaa anan
60 IEN 1 6000 Qaua
G0 1FH | G000 Baaa
00 20K 1 Osza suas
60 21l i Ossa adas
66 220l { Oasa sadd
00 23 | Oany sane
60 240 | fzas sasa
00 256 | Daaa saha
00 268 | Oann anaa
00 270 | Oasn aasa
00 28i | Oaan apon

| o e e e e

| 00 29% | Duan anpa

| 00 24K | Onoa aoay

I |

|

|

|

|
|
1
1
1
1
1
|
|
|
| i
|
|
i
1
!
i
|
f
i
;
i
|

00 2BE | Oana spsa
|
00 BCH | 0600 anaa

| 00 20H | Oama aana
| |

I 00 2EH | 0000 aapa
| |
iw

|

|

o s

00 278 1 00600 Gaaa
00 30% | 0000 Gnaa

TVF £5V DEPTH 1]

TVF ENV VELD SENS  ©

TVF ENY DEPTH KEYF ©

TVF EXV TIME BEYF 0 - § d
TVF ERV TIME 3 o - o0 ;
TVF E6Y TIME 2 [ f
TYF ERY TIME 3 ¢ i
dunny {for W¥-32) L
TVF EHY TIME 4 g - 100 ;
TVF ERY 1EVEL | 0 - 10D }
TVF ERY 1EVEL 2 b~ 100 |
dunpy (for MT-32) |
TVi EKV SESTAIN TEVEL 0 - 100 |
..................................... 1

TVA LEVE) 0 - 100
TVA VELD SEXS g - 100

TVA BIAS POINT 1 0 - 127

{18 = I 2A - 210
TVA BIAS EVEL 1 0~z
i (12 u) .
P TVABIAS POSRT 2 0 - 127 H
i {<1A = <TC 214 - 20
PIVABIASLEVEL 2 0 - 32 i

i
{
{30 -~ 300 |
i
1
i

| T¥A BNV TIME KEYF i
I TVA BNV TIHE V_FOLLON © - § i




i 00 3 | Ssas asan
i 00 320 | fass aaan
i 00 330 | Oasa anan
H 00 348 | Oasa aaan
H 00 358 | Oaan faaa
} 00 36H | Oasn pass
H 00 37H | {daaa aaaa
§ 00 38K | Gasn asss
] 00 J9i | Dasn amaa
| .

TVA BNV TIME 1
TVA ENY TINE 2
TYA ENV TIME 3
guony {for MT-32}
TVA ENY TINE 4
TVA ENY LEVEL |
TVA ENV [EVEL 2
tunsy {for M7-32)

0~ Lo

0~ Loe |

6 - e |
|

0~ {00 |

0 - log |

g - 100 |
|
|

TYA ENY SUSTAIR LEVEL ¢ - 100

* Example of RQI and DTt application

Unit number is set at 17 in this example

Sending the following dala string jets D~ 3

temparary area

FO 41 10 16 11 04 O3 76 00 Q1 76 OE F7

# Tabied Patch Temporary area .~ Palch Memory

D -5 accepis the data for the area below only in Performance mode
A +

| 8ffsat

| address Description

0600

60 01l Obaa

00 oz 6400

00 031 Gfaa

00 G4l ¢ 0000

00 05H | Olas

ot 07H {0aa

oo 08K Gaga

a0 601t | faaa

08 DAl Hbda
9902
8000

|
|
f
|
|
}
b
b
I
b
i
H
H
:
00 o3l 1T O0sa
|
i
|
|
|
|
|
|
!
|
00 OB |
60 0Ci 1§
H
H
i

08 M1 ¢ 0000

0000
oaoo
0060
0000
Uit
Gana

o OFH
o0 108
o0 118
40 12K
o0 L3k

00 158 Gaag

Qaaa

|
|
|
|
|
L
|
b
b
b
b
H
H 00 OFY |
i
|
|
|
|
|
!
|
|
| 4400

1
|
|
|
|
|
|
|
g0 L b Goaw
£
!
;
;

daad

G0au

a8

Jitibchi]

Jikikai

Jititia

A480

aiag

Haii
B0aa

B0aa

oooe
oo
oooe
[thly
iy
fikth:

adag
ands

aasye

0060

KEY MODE

SPLIT PMOINT

tOWER TONE GROUF

LOWER TONE KUMBER

UPPER TOXE CROUP

UPFER TONE BUMOBER

LOWER KEY SHIFT

UPRER KEY SHIFT

LOKER FINE TUXE

UPPER FENE TUNE

;

i

£
g2 }
(ahole, dual
sphit} i
}

H

i

1

|

0 - 6
€2 ~ £
0-13
{a b 11
g - B3

{1 - &4)1
-3 |

fa b 1orh |
6 - 63 |

{1 - &)1
G- 4B i
(-4 - 2
8- 48

I

I
- o |
o - 100 |
(-30 - 30} |
¢ - 100 |
I

I

i

i

(-3¢ - 150)
| OWER BEKDER RANGE O - 24
UPPER BEKDER RANGE © - 24
T OWRER ASSIGN MOBE 0 - 3 H
(POLY T FOLY 2, 4
POLY 3 POLY 4) 1
UPPER ASSICN MODE 0 - 3 |
(POLY L TOLY 2, |
POLY 3 POLY &) |
dunsy ( lgnored | recelved ) |
dunsy { lgnored 11 recelved } I
dunsy { lgnored §f recelved } }
dunsy { Ignored |f recefved } t
dumny ( fgnored 1T recelved ) £
U/L BALARCE ¢ - I8t £
(L man<-->U pax) i
FATCH LEVEL 0 - 100 i
PATCH NAME CHAR t 32 - 127 i
(ASCIE CODE) H
PATCE HAME CHAR 18
dumay (lgnored if recelved) i
_____________________________________ ]
&0 80 26H

Part 2 Lower tone data fram the

* Tables

Patch (Patch Effect) Temporary area  Pateh (Patch LEffeet) Memory
D -5 accepls the data for the area below only in Perfermance mode

lfset

address |

0% 601t | 0000 Opaa
|
|
|

0 0Nl | Ozaa asas
|

00 02 | 8000 asaa
i

90 03 | 0005 aamn
i

90 04H | Ousa aama
H

00 Q3% { 000D 0Baa
1
i

Total size

#* Example of RQL anrd

Unit number is sel at 17 in this example,

RATE

BARMONY BALANCE

CHASE SIIFT

CHASE [EVEL

ARPEGG IO MODE

0 -4

|
I
H
H

{off chord play 3

hareony, chase

arpagaio)
0 -

{0 -~ 100}
0-12
{-12 - 8}
0~ 24

{12 - +12)
0~ 100

(0 - 180}
6-3

{Up, TOWK. URD.
ihih]

DT application

1

When D -3 receive foilowing messages in Performance mode. it
the temporary area.

FO 41 10 16 $#1 03 G4 £0 00 0D 26 53 F7
*Table6  Timbre memory

| Offset i

| address | Deseriptlon
|mmmmmeme——— +

| 08 GO | o0DOG 00aa | TONE GROUP
| | i

| 08 8l | Q0as asan | TONE KUMBER
| |

t 40 020 | Ofaa asan § KEY SIIFT

! | i

I 00 030 | Qaas asan | FINE THNE

! } 1

I 00 04l | 0002 aaan | BESDER RANGE
P 00 06H | 0000 O0an | ASSIGK MODE
i i

i i ;

1 00 06B 1 Q000 060G I

| 00 OTH 1 000D 0880 |

= s s s s s s

1 Total slze 1 00 08 08H

¢-3

@ bt o
0 - 83

(1 - 84)

0 - 48

34 - 29
0 - 100

(-50 - +50)
o -2

0-3

(POLY 1. POLY 2,
POLY 3 POLY 4}

dunsy (Ignored i1 recelved)
duny (lgnored ff recelved)
_____________________________________ i

sendls Palch data frem
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* Tabie?

System aren

When Al is selected for bulk dump.Zload in data lransfer mode, data in this arca are
transmitted or reccived together wilh associated sound data and rhythm dala.
Partial reserve must be sent as a package of 9 parts, which in total. shouid conlain

no more than 32 partials

| Difset 1

| address § Beseription

[ b T e i i
| 00 00K | Oose agsa 1§ MASTER TUNE 0 - 32d
| | 1

SRR b e T PP

| 00 01K 1 000D 0006 | dumny (lgrored {1 reonived)
| 00 02H | 000D 0008 | dumny (ignored I recelved)
| 00 03 | 000D 0000 | dumsy (fgnored IT recejvedy
[ i +

| o0 B4R | O0ma aapa 1 PARTIAL RESERVE {Part D)

| o0 osE | O0ae para | PARTIAL RESERVE {Part 2)

| 40 063 | O0as aong 1 PARTIAL RESERVE {Part 3)

| 90 07t | O0as wans | PARYIAL RESERVE {Part 4)

| 60 0BH | ODaa nase | PARTIAL HESERVE (Pari §)

i 60 094 | O0az aasz 1 PARTIAL RESERVE (Part 6)

1 00 BAN | O0aa asea | PARTIAL RESERVE (Part 1)

| 20 OBH b O0os oosn | PARTIAL RESERVE {Fart 8)

| B0 GCH | ODaa aapa | PARTIAML RESERVE {Part B}

| e + B e ]

| 0o obH | 0000 nana | MIDE CHAKKEL (Part 1)

| 80 BEK | 0000 pape | MIDY CHARREL {Part 2)

| 00 OFJ | 0000 aasa | MED) CHAKNEL (Part 3)

| 0D 10K | 000D asna | WiB1 CHANNEL (Part 4)

| 80 140 | 000D moes b MIDT CHAKREL (Part 5)

| 60 120 | 0000 ames | MIDI CHAKNEL (Part G)

| o0 13 | 000D aasz | MIDT CHANNEL (Part V)

| 00 141 | 0000 aanz | MIDI CHAKMEL (Part 8)

| 60 150 | 0000 aspe b MIDD CHARMEL {Part )

[EE T S— R b o e o e
| 80 1GH | 0008 000D | dusny (fer-B-110)

I . |

| b 208 | 000D DOUD |

== i —————— o et
| 80 208 | Osaz aass | OUTPET LEVEL (Part )

| 00 22H | Osaw paag | OUTRYT LEVEL (Fari 2)

| 80 23% | Oaaz aupa | GUTPHT LEVEL (Part 3)

| 88 248 | Daaz assa | GUTPUT LEVEL (Part 4)

| 00 258 | Oaaa awaz | OUTRUT LEVEL (Pary $)

| €0 268 1 Onna asas | QUTRUT LEVEL (Fart 6)

| 00 278§ Opaa aona | OUTRUT LEVEL (Fart 1)

| 00 28H { Oase agan | QUTPUT LEVEL (Pari 8)

| 00298 | Osaz aasa 1 OUTPUT LEVEL (Part R)
{rmrnrmem—— tmmn i ————— R
| O3 2001 D0DD aasma 1 PANPOT {Part 1)

| 00 2 { DDDD mapa | PANPOT {art 2)

! 00 204 1 0DUD mana ! PASPOT {Part 3)

i 66 2pi ¢ ODOC pana | PANPOT Hart 4)
P00 K0 ¢ 000G mmaw ¢ PANPOT (rart 8

i G0 2FH 1 0LOO aama 1 PANPOT {ftart 8)

H G0 30l | 0000 azaan | PANPOT Part T
t60 311 0 0000 amma | PANPOT {Part 8)

R s e T R 1
Total size I o0 00 3zil

= Exanple ol RQY

and DT1 apphication

Unit number is sel at 17 in this example

The byte string shown below will sol Partisl reserve of each part us follews:
Part 3 thre 8 ¢ &
Rhythm parl : 8

Part 1 : 8
Part 2 ;10

FO 41 10 16 12 10 08 04 88 0A 00 00 00 0D 00 00 08 52 F7
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# Tabie8

charagiers

The display data in this area cannot broughl outside D - § trough MID! message. such

as RQI and DT1L

{ Offset
{ address

DISPLAY
0— 5 deciphers incoming data and sends then o the LD as o string of ASClH cote

lleserlption

frrmm s b {

0%

dasa

i Total slze

* Table$

mode.

The data in ihis area cannot be brought owlside I - 5 through M muessape such

aaua

i DISPLAYED LETTER

IFH i 0aza oaza | DISPLAYED LEYTER

T R

-
{AsCi1)

00 40 201

Write Request
This message simulates wrile swilch

as REQ and DT
D~ 5 returs the resull o the {ransmiller

¥~ 5 stores the dala of cach part in (he
temporary arep into individual memory locations specified Ly two byte data.
Timbre write is effective enly in Mulli Timbral mode; Palch write only in Performancy

6 -6

{e1 - b4)

[
{internal.Card)

o027

{ALL - DAg}
Do
{Internzl.Card)

o -

(ALl - BRE)
0.1
Unternal, Card)

0

?

b Gffset I
{ address | escription
[ : -
b 00000 | G0sn nama | Tone Wrlle
{ i 1 {part 1/upper)
i 00 DIH {5880 000a |
! i l
{ H |
i 00 d2H | O0sa noma | Tope  Write
I O O3l OB0O 000a ! {part 2/lower)
i N : f
I 0D OFN | Ofaa naoa | Tone  Write
b 0D OFI | 0000 000z | (pary B)
! | i
[ 01 00l | Osoe oosa | Timbre Write
| | i
! 03 01l | 0000 GOGa
} } i
! ! i
t 01 0211 I Casa azaz | Tinbre Wrlte
I G031 0000 BOoz2 | (part 2)
| o ! f
I 01 GEH | Cosa amse | Tlmbre Yirlte
| oL OFW | 0280 0002 | (parL B)
| | |
| 03 001 | Onaa aass | Patch Write
| 1 1
I 3010 1 o000 O00a |
i { i
10 00l | 0000 00aa Resylt

!

i

¢

t

3

0-3

= Funetlon Conpleted !

= Lard Kot Ready
= Write Protected
= Incorrect Mode

# Example of RQ1 snd DT1 application

Unit member is sot al 17 in this exampie.

Sending the following byle siring will enable D~ 5 to write dala in Partd in lemporary

data into 1 - B24

FG 1

1016 12 40 01 04 4B 00 YO F7



Adress Map

{ Mult] timbre node Basle CH aceess

adetress Block

0f-00-00 tasssess zazh
| Tiobre Feop |}
G000 mmemmmmm e i
| ;
B1-00-00i=5msmmammasenas
| Setup Teap |

! i

i
03-00-G0¢ 22

f Unlt = access ]

address Block

03-00-09+ sxzzz2
1 Tlabre Temp |
] Part | i
L '
i Part 2 H
R *
1 fart 3 t
03-00-30 - rmmnn s .
I fart 4 i
BI040+ e *
|
03-00-50r---
I
L T :
| Part 7 i
L e L
| Part & I
1 R ¢
| Part i
[ B R '

| Setup Temp  §
| £

B B-gd o mme s mm i
[ t
\ i
| i
[ i
I i
[ |
\ i
0304004 = v rmmmmm e .
| Patch Teop !
03-0= 281 == - = mmmm e .
| i
Q3-0ddls = '

| Pateh Teap
[{ ¥ey effect )i
O304 dfr e wmmmmm e nmen '
I i
B4-00-Bf+rrmrrrrrz=sasss
I Tope Tesp |
thart 1, Bppar 1

B
iPart 2. Lower |
L :
f Part 3 |
04-05-BZ = mmmmmmmmemne :

Sub Biock

Subs Block

| Partial 3

i

1

|

!

|

| pamm [
1Table3-1}

Reference

1 Part 4 i
04-07-5B4 -~ - m e +
| Parts
L '
| Part § |
D4-0fj- 44 === mmmn +
| Part 7 |

IFatch Mem B8 |
D7-26-00 4= wowvimmrs .
I |

0B-TE-00 - -=-==xmmmomm '
I Tone ¥em 64 |
nnast
I Setup Mezory |
| { Hote 224 ) |
00-00-04 b mrmrmmm e '

I Setup Hezory |
{( lote 108 ) |

1Pateh Yes ALL |
1 ( Key effect }|
Ob-00-08+
i
a6-05-TA+
{Patch Mea BEB |
{( Key effect M

F0-00-004nrennnnzinnrast
{¥rite request |
b +
i |
bmmmmmnne e b
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LINEAR SYNTHESIZER (Multi Timbral mode synth part 1 —8) Date Jan. 30. 1988
3. o, .
Model D=5 Tableau d’'impléementation MIDI Version : 100
. Transmitted Recognized Remarks
Function «-+
Basic Default bl 1-16 Memorized
Channel Changed x 1-16
Default X Mode 3
Mode Messages X x
Alterd ok ok ok ok ok ok ok ok
Note ' X 0-127
Number True Voice % % % ok s ok ok k¥ 12-108
Velooit Note ON X Owv=1-127
Y Note OFF x x
After Key's X X
Touch Ch's % X
Pitch Bender X O 024 semi 8 bit resolution
11X O Modulation
21 x * (Memorized) Breath
6| x de ok Data Entry
T1x O Volume
101 X @) Panpot
ity x * (Memorized) Expression
Control
Change 64 | x ®) Hold 1
100, 101 | x %% (0) RPN LSB, MSB
121 | x O Reset All Controliers
Prog X O0-127
Change True # RS EEEE R 0-127
System Exclusive O * Tone Parameters
System Song Pos bt X
C‘;mmon Song Sel * %
Tune X P
System Clock X x
Real Time Commands X X
Local ON/QFF ps X
Auix All Notes OFF ® O (23-127
Message Active Sense X O
Reset X X
Notes & Peut &tre manuellement réglé sur O ou X
% % RPN==Numérc de paramétre enregistré
RPN #0 : Sensibilité de Pitch Bend
La valeur du paramétre est déterminée en entrant les donnges.
Mode 1: OMNI ON, POLY Mode 2: OMNI ON, MONO O : Yes
Mode 3: OMNI QFF, POLY Mode 4 : OMNI OFF, MONO X : No




LINEAR SYNTHESIZER (Multi Timbral mode Keyboard) Date Jan. 30. 1989
1= -~ *
Model D~ 5 Tableau d'implementation MIDI Version : 1.00
. Transmitted Recognized Remarks
Function »«-
Basic Default 1-16 X Memorized
Channel Changed 1-16 X
Default Mode 3 x
Mode Messages POLY OMNi OFF X
Alterd EJE I S S
Note ” . 24 - 108 X
Nurnber True Voice ok kK ok X
Velocit Note ON QOwv=1-127 X
v Note OFF Ov=0-127 X
After Key's ® X
Touch Ch's pd s
Pitch Bender @) X 9 bit resclution
110 X Madulation
Control
Change B4 | O % Hold 1
121 | O X Reset All Controllers
Prog ¥ 0-127 X
Change True # Bk oMk ok ko ok sk
System Exclusive X X
Song Pos x X
Svystaem
Song Sel X X
Common -
Tune x X
System Clock X x
Real Time Commands x X
Local ON~OFF ® e
Aux All Notes OFF 4 x
Message Active Sense @] X
Reset x x
Notes * Peut 8tre transmis lorsque le LCD affiche I'état du clavier.

Mode 1: OMNI ON, POLY
Mode 3: OMNI OFF, POLY

Mode 2: OMNE ON, MONO
Mode 4: OMNi OFF, MONQO

C : Yes
X : No



LINEAR SYNTHESIZER (Performance mode) Date Jan. 30. 1989
I - .
Model D —5 Tableau d'implémentation MIDI Version : 1.00
, Transmmitted Recognized Remarks
Function «~-
Basic Default 1-16 1~ 16 Memorized
Channel Changed 1-16 1-16
Default Mode 3 Mode 3
Mode Messages POLY OMNI OFF X
Alterd LIESE O O O
Note ) 0-127 c-127
Number True Voice Ok ok R E K R E 12-108
Valocit Note ON Owv=1-127 Qv=1-127
Y Note OFF Ov=0-127 x
After Key's X x
Touch Ch's X x
Pitch Bender ¥  (Memorized) O (Memorized) 0-24 semi 9 bit resolution
1§ % %  (Memorized) Modulation
21 x *  (Memorized) Breath
8| % % % Data Entry
T x % (Memorized) Volume
111 x ¥  {(Memorized) Expression
Control
Change 64 | * (Memorized) % {Memorized) Hoid 1
100, 101 | x %% () RPN LSB, MSB
1211 G O Reset All Controllers
Prog % (Memorized) §-127 i % (Memorized) 00— 127
Change True # dok ook ok ok ok ok G-127
System Exclusive O * Tone Parameters
Song Pos X x
System
Song Sel b X
Common
Tune X X
System Clock x x
Real Time Commands X X
Local ON/OFF X O
Aux All Notes OFF * O Q23-127
Message Active Sense @] O
Reset X x
Notes #  Peut 8tre manuellement régié sur O ou X
# % RPN=Numéro de paramétre enregistré
RPN #0 : Sensibilité de Pitch Bend
La valeur du paraméire est déterminée en entrant les données
Mode 1: OMNI ON, POLY Mode 2: OMNI ON, MONO O : Yes

Mode 3: OMNI| OFF, POLY Mode 4: OMNI OFF, MOND X : No



LINEAR SYNTHESIZER (Rhythm section)

Date

Jan. 30. 1989

1; = .
Model D~ 5 Tableau d’'implémentation MiDI Version : 100
. Transmitted Recognized Remarks
Function «--
Basic Default X 1-16 Memorized
Channel Changed X i-16
Default X Mode 3
Mode Messages X x
Alterd %k K ok ok ok R ok k
Note B . X 24 - 108
Number True Voice ok ok K R & ok K 24— 108
Velocit Note ON X Ov=1-127
Y Note OFF x x
After Key's X X
Touch Ch's * X
Pitch Bender x * (Memorized) 0-24 semi 9 bit resclution
1] = *  (Memorized) Meodulation
2| x *  (Memorized) Breath
6 % * & Data Entry
7| x *  (Memorized) Volume
LA I *  (Memorized) Expression
Control
Change
100, 101 | x * % (0) RPN LSB, MSB
121 | % O Reset All Controllers
Prog X X
Change True # %k ok ok ok ko ok ok ok
System Exclusive O * Setup Data
X
System Song Pos X
Song Sel x *
Common .
Tune X %
System Clock = X
Real Time Commands ® x
Local ON/QFF | x X
Aux All Notes OFF x O
Message Active Sense X O
Reset X x
Notes % Peut dtre manueilement réglé sur O ou X,
# 2 RPN=Numéro de paramétre enregistré
RPN #0 : Sensibilité de Pitch Bend.
Mode 1 : OMNI ON, POLY Mode 2: OMNI ON, MONO Q : Yes
Mods 3: OMNI QFF POLY Mode 4: OMNI OFF, MONO X : No



INDEX

Accord fin (Patch) e .
Accord fin (Timbre) e
Accord principal

Assourdissement de partiel

B
Bender -

Canal de réception

Canal de réception de rythme/Canal de réception
de partie de rythme v
Canal de transmission - e
Canal de transmission de clavier -

Changement de programme -

Commutateur de bender -

Contréle locai- - -

Décalage de Chase -
Décalage de clé (Patch) -
Décalage de clé {Timbre)
Diapason fin -
Diapason grossier

ENV de diapason Durge - - - -

ENV de diapason Niveau

ENV de diapason Profondeur- - - o
ENV de diapason Sensibilité de véiocité . -
ENV de diapason suite de touche (Durée)
Equilibre d'Harmonie

Equilibre de songrité. - .

Expression -

Forme d'onde - - -
Fréquence de coupure

178

27
~33
~12
B0

18

- 17
Canal de réception de partie - -

17

17

i

19
60
18

29
27
33
58
- 58

66
66
65
65
65

29

30
30

61
67

Gamme de Bender (Patch):
Gamme de Bender (Timbre) - v

Largeur d'impuision - o

Largeur d'impulsion Sensibilité de véiocité-- - - -

LFO Profondeur
LFO Taux- -

Maintien - - U
Made Arpeggio - -

Mode d'atfectation (F’atch) C C
Mode d'affectation (T;mbre) e
Mode d'ENV

Mode de clavier -

Modutation -~ o v

Niveau {Partie 1-8)

Niveau (Partie de rythme)
Niveau de Chase

Niveau de patch

Niveau de polarisation 1/2 (TVA)
Niveau de potarisation (TVF)

Niveau de rythme/Niveau de partie de rythme- - -

Nom de patch
Nom de sonorité
Numéro d'unité - -

Panoramique {Partie 1-8)}
Pancramique {Partie de rythme)
Paramétres communs

PCM Banque d'onde- -

PCM Numéro d'onde R
Point de potarisation 1/2 (TVAY - -
Point de polarisation (TVF)

Point de séparation - -

Protection de mémoire

+33

- 54
- 64
60
60

3]

- 29
- 28
33
56
25
18

14
40

29

30
74
-~ 6%

- 30
- 55
20

55
6l
- b1
74
- 68

25

13



INDEX

R
Réserve de partiel - - 14
RESONANCE -+ covrr i e BB

Sélection d'effet de patch - -+ ++ ~ 025
Sélection de sonorité (Rythme} - - o 24D
Sélection de sonorité (Timbre) - v e 32
Sélection de sonorité infériegre - - 026
Sélection de sonorité supérieure - - 20
Sensibilité de modulation - - - .80
Souffle .« oo e )
Structure 1 & 2+ o BB
Structure 3 & 4+ oL .55
Suite de touche de diapason - -+ -+ - o BB
Suite de touche de fréquence - - oo 68

Taux deffet - v co. .98
Transfert de patch -~~~ e 3T
Transfert de timbre - 22
TVA ENV Durde- -+ oo 0 T8
TVA ENY Groupe - P o3
TVA ENV Niveau - - R 1]
TVA ENV Sensibiiité de vélocité - =73
TVA ENV Suite de touche (Burée) - 75
TVA ENV Suite de vélocité (Duree 1) e T

TVA Groupe de niveau--- - - &
TVE ENV DUPBE - oo o T
TVF ENV Groupe - v e T

TVE BNV NIVEBBU v e oo 71
TVE ENV Profondeur - o o070
TVF ENV Sensibilité de vélocité - - oo 074
TVF ENV Suite de touche (Durgée} o 71
TVF ENV Suite de touche (Profondeur) - - 70
TVF Fréquence/ENY Groupe o o BT

v
Volume {Réception) O ¥

w
WG Diapason/Groupe moduiation - -~ - .. - 5§
WG Forme/Groupe ENV de diapason - - - - @1
WG Groupe ENV de diapason - . - -8B

179
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QuUIge ge rererence Sm@mmm -5 [1) _Umommsg

" Edition de patch,/Timbre R S © Edition de sororits’ - I Reglage de rythme

o £OiT HODE Sélection du mode de
mu D NH_ rythmes manuels

- -
EDUT

Sélection d'un paramétre Transposition de cié
¥ e o

~

DiSFLAY
.= et Sélaction d'une sonorita

- L

i } i : {Mede d'axécution)
LOWEH UFPER

T

VALUE DISPLAY Salection d'un Sélection de partiet
= - Edition T P ool groupe de 4 Ty
D mﬂu _HURH_ paramétre - Zc:mam
Confirmation duy patch /timbre _ o
de destination I 1 qm q! ]
/ \ / ) N /

Wit COMPATE ——— AN | Sateetion dfun

Ecnture C 1 . | g& paramatee Assourdissement de partiet

\ J s =
MUNBER

Y & 7 5
\IIIImI?«J D [ [ [ o

(Mode Muiti-Timbral}

BISPLAY

[ —

Sélection de la cfé

Salection d'un paramétre

Changement du| 'NT-CARD — INT”CARD VALUE N i 1|
patch,timtre de| 278 AsB Dg Edition -
destination BANK i -8 BANK 1 -8
NUMBER | -8 po— NUMBER 1 -8 — VALUE

Canifirmation de la - - Edfition
~ sanorité de destination MH_E
w ¥ )
ﬂlquJ T — ! WHTE COMPARE
Ecriture — ]
ENTER COMPARE m u ﬂuﬂm

Fmre — —T
. e
v d'édition ¥
\|||m|rj T T——
1T, CARD INT /CARD 7
Ecritura

mo:‘_,m‘ dy mode

5 E EXIT

L]

Changement de 2 VALUE VALUE
sonaritéd de destination

i | S (s

¥
Ecriture mzﬁn
Ecritura ENTER COMPERE




88-4-E3-1}




